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Palavras chaves: Processo criativo, percurso, danga.

Justificativa / Base tedrica

O cenério da cidade nos leva a refletir sobre varios aspectos da vida cotidiana, de
tal forma o Grupo Experimental em Danca, Arte e Educacdo traz o processo de
investigacdo coreografica “ Simplesmente Eixo” que se instaura na reflexao entre o Eixo -
Corporal e o Eixo — Anhanguera (transporte coletivo da cidade de Goiania), entre o
individual e o coletivo, entre o social e o urbano, entre o desequilibrio e o préprio “eixo”,
sobre tudo aquilo que é base e nos norteia, bem como as questdes da
contemporaneidade e da fisiologia que nos deslocam da zona de conforto. Esse processo
coreografico se desadgua em reflexdes que vao do corpo e seus constantes processos de
equilibracdes fisicos e psicolégicos, como também, as relagbes de ordem social- urbano
gue sdao traduzidas pelo eixo coletivo ou transporte coletivo ou “simplesmente eixo”.

O Grupo Experimental em Danca, Arte e Educacéo, configura-se como um projeto
de extensao registrado na PROEC (Pro-reitoria de extensédo e cultura), aprovado nos
editais PROBEC-2010 e PROVEC-2011e tem como objetivo geral possibilitar um
conjunto de ac¢des inter relacionadas que contemplam a vivéncia em danca na perspectiva
da performance artistica e educacional, fomentando a discussdo da pratica docente em
danca articulada com questdes de ordem social, politica, pedagogica e estética.

A metodologia do projeto é constituida por um conjunto de 4 (quatro) acdes que
se inter-relacionam , sao eles: grupo experimental em danca, grupo de estudos, danga vai

a escola e Dancando na FEF ( Faculdade de Educacéao Fisica). E tem como publico alvo,
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académicos dos diversos cursos de graduacdo da UFG e toda a comunidade académica,
além de professores e estudantes da rede publica de ensino através da parceria
estabelecida com Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte, 6rgdo da Secretaria de
Estado da Educacao de Goias responsavel pela formacao de professores de Arte, como
também demais professores que desenvolvem a dancga na perspectiva educacional, bem
como a comunidade em geral.

Neste estudo serd realizado um recorte enfatizando o processo coreografico do
grupo experimental em danca, grupo este que tem como objetivo especifico realizar
aulas de danca explorando diferentes elementos da danca contemporanea, bem como,
oficinas de estudo tedrico - pratico a respeito de coredgrafos, laboratérios de criacdo e
pesquisas de concepcdes e composi¢cdes coreograficas voltadas a demandas emergentes
do cotidiano. Além de participar de eventos artisticos culturais que visam o
desenvolvimento cultural e a formacéao de platéia.

O processo de criagdo baseia-se em pressupostos da danca contemporanea, que
conforme Nunes (2002), ao escrever sobre, destaca o carater investigativo no processo
de criacdo, procurando alguns registros e vivéncias corporais inaugurando novas formas
de movimento, os laboratérios de experimentacdo e criacdo sao responsaveis por este
processo de prontiddo, de escuta corporal, de descobertas, de autonomia no sentir e no
criar dentro de um roteiro coreografico que apresenta outras premissas importantes como
a multiplicidade, a descentralidade do palco, a ndo linearidade e a simultaniedade, a
guebra da hierarquia das partes do corpo, onde o corpo inaugura uma possibilidade de
coexisténcia entre o virtuosismo, as limitacdes e a precariedade do corpo, ou seja, a idéia
de transitoriedade (NUNES, 2002).

Assim outro pressuposto importante no processo de composi¢cao coreografica é a

concepcdao de criador-intérprete que para Nunes ( 2002, p. 95)

busca uma assinatura a partir de seu préprio corpo num processo investigativo.
Articula novas hipéteses que estabelecem possibilidades de relacdes entre
movimentos até entdo ndo previstas num corpo que danca (...) ao invés de
somente re-combinar padrdes de movimentos, busca questiona-l6s, recriando uma
escrita coreografica.

Um dos principios norteadores que direcionam a concepc¢ao tedrico-metodoldgica
explorada nas vivéncias é a necessidade de instigar a descoberta dos corpos sujeitos,
criativos perceptivos e expressivos, que partem da singularidade e do reconhecimento de
suas possibilidades dancantes, até o reconhecimento dos corpos que compartilham
momentos de criacdo coletiva tendo como desafio a descoberta de novas poéticas

dancantes.



Através dos laboratérios de criacdo o0s criadores-intérpretes “buscam sua
identidade em um processo de investigagédo do préprio corpo”. (NUNES, 2002, p.xx)

Devemos entender a danga como autonomia e reconhecimento do intérprete;
dessa forma, quando ndo existe reconhecimento do dancarino, a danca ndo €
internalizada e os movimentos tem a unica fungdo de contemplagao estética. “Nao ha
arte na danca sendo quando o bailarino toma parte na natureza, na origem daquele gesto
dangado.” (ROCHA, 2009, p.55)

E nesta perspectiva e entendimento de danca como formac&o artistica e humana
gue o Grupo Experimental em Danca se constitui por diversas corporeidades, como
bailarinos com formacéo classica ou contemporanea, atletas de judé, atores, professores,
entre outros, que diante das angustias e desafios diarios com a urbanidade iniciam uma
discussdo sobre o eixo. Eixos que cortam o corpo e ligam as cidades, que diminuem
espacos, aceleram o tempo, desconectam e conectam cotidiano e pessoas, publico e

privado, o espaco urbano e a arte.

“O espago publico e a experiéncia artistica constituem, assim aspectos da vida
humana cuja dindmica tanto promove quanto resulta dos modos de articulagédo
entre corpo e seus ambientes de existéncia. Ambiente estendido ndo propriamente
como um lugar, mas como um conjunto de condi¢des interativas para o corpo”

(Brito & Jacques,P.339, 2009)

Resultados, discussao

E diante da aproximacao entre espaco urbano e arte que se inicia o atual processo
coreografico do grupo, intitulado “Simplesmente Eixo”, tendo como tema central os eixos
gue atravessam o corpo humano e o corpo cidade considerando, respectivamente, a
corporeidade dos criadores-intérpretes e a linha de dnibus da Metrobus que liga a cidade
de Goiania, denominada Eixo. Tal processo de criagcdo perpassa pela sensibilizacdo da
tematica levantando, discutindo e proporcionando a apropriacdo de aspectos referentes a
pesquisa conceitual, os principios norteadores do processo de criagdo, a Investigacdo
individual e os laboratorios.

Quanto a sensibilizacdo a partir da pesquisa conceitual foram destacados como
focos iniciais de investigacdo do eixo corporal os aspectos anatdmicos — fisiologicos; a
dimensdo espacial, a partir dos fatores de movimento de Rudolf Laban; aspectos
biomecanicos e cinesioldgicos; bem como a analise de Eixo a partir de algumas

linguagens de danca, como Balé, break, tango, grupos contemporaneos como o Corpo e



Cena 11. E em se tratando do Eixo Anhanguera este sera abordado a partir de aspectos
historicos, geograficos e estatisticos, ambos caracterizadores de seus usuarios.

O Eixo Anhanguera é responsavel por ligar varios terminais de Onibus e
plataformas, funcionando como um tronco que corta toda a cidade e de onde partem
diversas ramificagcbes que interligam diversos espacos e corpos, deixando rastros e
impressfes didrias na vida cotidiana de milhares de pessoas, perpassando questdes
socioldgicas e filosdficas, atravessadas por conflitos, desafios e complexidades no tocante
ao transporte coletivo, a urbanidade, a relacdo do homem com transporte/espaco/tempo,
mas que sdo camufladas pelo poder publico e as empresas de transporte coletivo.

Tal organizacdo se d& devido a configuracdo contemporanea das cidades, que

Brito e Jacques (2009) destacam como aspecto crucial:

“(...) empobrecimento da experiéncia urbana dos seus habitantes, cujo espago de
participagédo civil, de producéo criativa e vivéncia afetiva ndo apenas esta cada vez
mais restrito quanto as suas oportunidades de ocorréncia, mas, inclusive,
qualitativamente ~ comprometido quanto as suas possibilidades de
complexificagéo.” (p.339)

Como proposta de coleta de dados e desencadeadores do processo de criacédo
estdo a investigacao individual utilizando o questionarios e o diario de bordo com registros
verbais e imagéticos como instrumento de investigacdo da pesquisa artistico-académica;
os laboratérios no contexto composto por visitas individuais e coletivas, contanto com a
experimentacdo e observacdo de elementos do teatro invisivel; os laboratérios de criacao

como problematizadores cénicos das questdes desencadeadas.

Conclusoes

Por meio desse projeto, académicos de varios cursos, artistas e comunidade em geral,
tém um espaco para discutir, pesquisar e vivenciar a danca dentro de varias perspectivas
gque vao desde as concepcfes acerca da arte a natureza do movimento dangado,
ampliando a diversidades de espacos onde tal proposta pode acontecer e quais questdes
ela pode trazer a tona para discussdo. Dancar proporciona um outro modo de olhar o

mundo e a cidade, o corpo na arte ao expressar se (re)significa.

Referéncias

GIL, J. Movimento total: O corpo e a Danca. S&o Paulo: lluminuras, 2004.
GOFFMAN, E. Les rites d’interaction. Paris: Minuit, 1974.



LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. Ed. Organizada por Lisa Ullmann.Sao Paulo:
Summus, 1978.

LE BRETON, D. A Sociologia do corpo.Trad. Sénia M,S.Fuhrmann.3 ed.Petropolis, Rio
de Janeiro: Vozes, 2009.

LOBO, Lenora; NAVAS, Cassia. Arte da composic¢éo: teatro do movimento. Brasilia: L.G.
E Editora, 2008.

LIMA, Marlini. Composicdo Coreografica na Danca: Movimento Humano,
Expressividade e técnica, sob um Olhar Fenomenoldgico. Dissertacdo de Mestrado
em Educacéo Fisica, Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), 2006.

Marinho, N. Binbmio Técnica-criagdo: uma acepcdo estética e também ética. In:
Seminarios de danca: o que quer e o que pode (ess)a técnica?/org. Cristiane Wosniak,
Sandra Meyer, Singrid Nora.- Joinville: Letradagua,2009.

MUNDIM, A.C. Conversas sobre o bailarino contemporaneo e sua preparacao
técnico-criativa. In: Seminarios de danca: o que quer e o que pode (ess)a técnica?/org.
Cristiane Wosniak, Sandra Meyer, Singrid Nora.- Joinville: Letradagua,2009.

NUNES, Sandra Meyer, O criador-intérprete na danca contemporénea, revista
Nupearte, Setembro- 2002.

PORTO, Eline e MOREIRA, Wagner. Diversidade Humana: a corporeidade em
movimento na danga. In: Danca e Diversidade Humana. Org. Tolocka e Verlengia.
Campinas: Papirus, 2006.

ROCHA,T. Entre a arte e a técnica: dancar é esquecer. In: Seminarios de danca: o que
qguer e o0 que pode (ess)a técnica?/org. Cristiane Wosniak, Sandra Meyer, Singrid Nora.-
Joinville: Letradagua,2009.

BRITTO, Fabiana Dultra; JACQUES, Paola Berenstein. Corpocidade: Arte como micro-
resisténcia urbana. In Fractal: Revista de Psicologia, v.21 — n. 2,p. 337-350, Maio/Ago.
2009.





