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O objetivo deste trabalho ¢ discutir a questdo da compra de um ex-voto, na
romaria de Trindade Goids para ser enviado as exposi¢oes e galerias de Arte
Contemporanea, presente no romance Chdo Vermelho, de Eli Brasiliense (2002). A
suspeita que tenho, considerando o periodo historico da escrita e publicagdo do romance
¢ que as caracteristicas da escultura\ex-voto, materializacdo de um pagamento de
promessa, a qual seria depositada aos pés do santo, estd presente na arte produzida em

Goias nos anos 1940\50\60\70.

A hipdtese que vou tentar apresentar e sustentar ¢ que a visdo de Arte Moderna
de Brasiliense (2002), pode ser verificada nas obras deste periodo de artistas como:
Gustav Ritter, Frei Confaloni e DJ Oliveira, para defender essa ideia, vou comparar
algumas obras destes artistas com as descri¢des e opinides das personagens do romance,
Chao Vermelho cotejando-as com a historiografia da arte e da cultura nacional e goiana.

Pessoa (2005), Borges (1986), Sabino Jr. (1980), Goya (1998) e Gullar (1999).

O ponto de partida serd a questdo: “a compra de um ex-voto”, assim como vou,
tentar entender e relacionar o didlogo das personagens durante a negociacdo do objeto
sagrado, com a producdo poética dos referidos, artistas plasticos contemporaneo de
Brasiliense. Nao tenho a pretensdo de entrar na discussao que ¢ pertinente ao campo da

literatura, apenas utiliza-la, como suporte de fundamentacao da hipdtese apresentada.

Refletindo sobre Brasiliense, Olival (1998) qualifica a sua narrativa como sendo
cinematografica. Estou inclinado em concordar com essa opinido, sobretudo quando
penso nas falas e na tensdo que envolve as personagens quando encontra “uma mulher
escarrapachada a beira do muro pedindo esmola. Em cima de um caixote se via enorme
e deformada mao de cera de abelha” BRASILIENSE (2002. p.200). A descri¢ao da cena

em planos e a narrativa, estd muito proximo da linguagem cinematografica.



Na dissertacdo: o narrador em Eli Brasilense: uma voz entocaiada, Lacy
Guaraciaba, escolhe fragmentos de textos com o objetivo de demonstrar “os tragos
evidentes do autor”. Para ela “os trechos desempenham, muito mais uma fungao
reforgativa, ilustrativa” MACHADO (1989, p.9). Este também sera o procedimento que
vou adotar, com a diferenca de ndo entrar na discussao pertinente as peculiaridades do

campo da literatura, e voltar a minha atengao, para as Artes Visuais.

Penso que Brasiliense, logo de inicio do desdobrar das cenas e dos didlogos
deixa preciosas pistas sobre o seu entendimento sobre a arte, que estd completamente
em sintonia com a fala de Milliet (1992, p.28). Quando se referindo a produgao pléstica
dos anos 1950\60, ela destaca: “a negacdo da obra e da autoria, a substitui¢ao do artista
pelo propositor, ndo artista”. Mesmo nao sendo o escultor do ex-voto ao se apropriar
dele, com a intengdo de fazé-lo obra de arte enviando-o a galerias, Brasiliense (2002)

estd a0 mesmo tempo negando a autoria e sendo o propositor criador.

Estou inclinado a pensar de que o papel desempenhado por Francisco,
personagem de Chdo Vermelho, foi o de artista contemporaneo, a sua atitude de retirar
um objeto do seu contexto, ndo artistico institucionalizado, e se apropriar dele e fazé-lo,
obra de arte, essa foi uma acdo recorrente na Histéria da Arte Moderna. Penso que
Gustav Ritter ao utilizar restos de madeiras e com poucas interferéncias criar esculturas
sem forma definida, estd seguindo essa mesma tendéncia da criagdo poética apontada

por Brasiliense.

Na atitude da mulher devota do Divino Pai Eterno, que mesmo tentada pela
oferta de Francisco, de comprar a escultura de cera de abelha, sabendo que o filho esta
com fome e as panelas estdo vazias ela rejeita o dinheiro por ser pecado, encontro uma
relagdo com o que Antonio Candido chama de “tradicao magico-religiosa”, CANDIDO
(1979, p.170). Isso se exemplifica quando no catolicismo popular o real ¢ o imaginado
se misturam através de promessas, de rezas, benzegdes e de ex-votos para conseguir

uma graga através da magia.

Na reflexao de Lacy Guaraciaba sobre o romance Chdo Vermelho a autora diz:
“ao apropriar-se da historia, o narrador passa a ama-la, a queré-la, redescobrindo-a,
interpretando-a” MACHADO (1989, p.14), Neste sentido que vou descobrindo e

interpretando trazendo para a minha area de interesse, as Artes Visuais, o conflito



vivido no dilema que envolve o simbolismo do catolicismo popular, que ¢ pagar uma
promessa depositando uma escultura aos pés do santo, a representacdo material da graga

recebida, e a surpresa da proposta de vendé-la.

Concluido o dilema envolvendo a negociacdo do ex-voto, triunfante Francisco
diz, “Isto ¢ uma obra de arte, cavalheiros. Vou manda-la para um museu de arte
moderna e ¢ prémio na certa” BRASILIENSE (2002, p.202). Com essa fala sou tentado
a acreditar que Brasiliense sabia o que estava escrevendo extrapolando os limites do
romance ¢ fazendo critica de arte como era corriqueiro neste periodo apds a I Bienal

Internacional de Artes de Sdo Paulo, realizada em 1951.

A justificativa de Francisco ao se referir a tristeza da romeira pobre e mendiga
que abre excecdo de uma promessa, € vende uma escultura sagrada, ele inverte a agdo
“Chorou foi de alegria porque ali s6 tinha fogo e 4gua. Vocés me perguntam o que
quero fazer com isso. E o santo, faria alguma coisa também? E um trogo curioso, fica
melhor nas maos de quem entende de arte” BRASILIENSE (2002, p.202). Com esses
argumentos o romancista refor¢a a minha suspeita, de ser ele um profundo conhecedor

da arte contemporanea.

Com a compra do ex-voto, agrada-me pensar como Cristina Freire, “a autoria se
fecha frente as poéticas da apropriagdo” FREIRE (2006, p.9). Brasiliense amplia o
sentido da criagdo da arte e abre novas possibilidades, diferente da tradicional pintura e
escultura. E bom lembrar que estas caracteristicas se verificam na agdo de Francisco, e
na relacdo que suponho existir com as obras de Gustav Ritter, como a apropriagdo do
material para as esculturas e, em Confaloni e DJ Oliveira, o que consigo ver de

semelhanca sdo as deformagdes das figuragdes de suas obras.

Das obras de Gustav Ritter, e a relacdo que imagino existir com a poética
defendida por Francisco, em sua escolha da forma de producdo artistica, gostaria de
recorrer a fala do proprio Ritter no texto de 1952, Reflexdo Escultural “E surpreendente
observar que, ja duas geragdes atras, passados 80 anos mais ou menos, surgiram nas
belas artes os conceitos, ainda atualissimos, como exageros, deformacgdes artisticas e
abandono da fidelidade anatomica” Apud UNES (2009, p.48). A reflexdo do autor
mostra uma visdo convergente com a hipotese levantada, de ter Ritter na sua obra as

caracteristicas da escultura de ex-voto.



As caracteristicas dos trabalhos de temas religiosos ou nao de Nazareno
Confaloni, me parece compardvel com a mdo deformada do ex-voto, presente nas
pinturas, nos quadros e afrescos ‘“horriveis”, na opinido dos que estranhavam sua
poética, o mesmo ocorreu com um dos amigos de Francisco personagem da fic¢do
regional, ao declarar ser um “absurdo comprar um trogo macabro desses”

BRASILIENSE (2002. p.202).

DJ. Oliveira, no painel construido no prédio da antiga reitoria da UFG,
exemplifica o argumento que estou tentando sustentar, relacionar a visdo de arte
moderna de Brasiliense com trabalhos artisticos de seus contemporaneos. Nesta obra,
Oliveira, reproduz as caracteristicas do ex-voto modelado com cera de abelha com
dedos e maos deformados, porém com grande valor estético e de beleza aos olhos de

Francisco artista no romance Chdo Vermelho.

A leitura da fic¢do fechando o foco apenas no fragmento envolvendo, a diversao
de jovens, na romaria de Trindade, a religido do povo com a fé da mulher, ¢ a
sensibilidade artistica de Francisco, Brasiliense transita entre a imaginacao e a realidade
e se preocupa tanto com a opressdo social, a desigualdade, a agressividade e a
deformacao, consequéncia da miséria e da fome, como também pela beleza da arte
extraida da forma, do objeto do cotidiano de uma pessoa simples como o ex-voto da

mulher devota do Divino Pai Eterno.
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