Interferéncia de diferentes procedimentos harmdénicos na
improvisacéo do choro e configuracdes identitarias: década de 20

ao Tempo Presente

Everton Luiz Loredo de MATOS — UFG
tonzeramusic@hotmail.com

Magda de Miranda CLIMACO — UFG
magluiz@hotmail.com

Palavras chaves: procedimentos harmoénicos; improvisacdo; género choro;
processos identitarios

INTRODUCAO/ OBJETIVOS/JUSTIFICATIVA

Este trabalho, recorte de uma pesquisa em andamento, tem como objeto
de estudo as peculiaridades técnicas e culturais de diferentes procedimentos
harmoénicos, percebidos na sua capacidade de interferir de forma singular nos
processos de improvisagcdo musical caracteristicos do género choro. Ao que tudo
indica, numa primeira instancia, o choro se consiste em um género musical que tem
sofrido mudangas no decorrer da sua historia, tanto na melodia quanto na harmonia.
Os primeiros choros compostos na década de 20, segundo autores como CAZES
(1999) e ALMADA (2006), possuiam harmonias simples, fazendo com que o0s
solistas da época os interpretassem de maneira diferente dos atuais. Os musicos
encontravam saidas peculiares para improvisacdo nessa época, muito relacionadas
as possibilidades harménicas que giravam em torno do funcionalismo do tonal. No
entanto, os dados levantados até o momento, indicam que a partir dos anos 70,
principalmente da década de 90 em diante, a pratica da improvisacdo comecou a
mudar a execucdo do género. Os diferentes tratamentos harmdnicos, a execucao
melddica, parecem ter sido os principais responsaveis pelas interpretacdes distintas
gue comecaram a aparecer. Junto ao fato de haver uma liberdade maior na forma de
tocar, isso parece ter feito com que a interpretacao no choro fosse bastante discutida
entre 0s musicos com ele implicados, que buscam o didlogo com novos processos
harmonicos, com diferentes géneros musicais nacionais e globais como o jazz, por
exemplo, num cenario pés-moderno onde a possibilidade maior e mais intensa de
encontros culturais evidencia mais uma vez a acentuada diversidade que o
caracteriza na base (HARVEY, 2005).



As primeiras constatacdes dessa realidade advindas das participacoes
constantes como profissional em pequenas e grandes rodas de choro, das audic¢des,
vivéncias e outras experiéncias com a musica popular, junto as primeiras leituras,
revisdes de literatura, me levaram a alguns questionamentos: a harmonia influéncia
realmente na improvisacdo do choro? Se isso acontece de fato, como se d& essa
influéncia? O processo de improvisacdo acontece de maneira aleatéria ou requer
uma experiéncia prévia relacionada a pratica do género e a conhecimentos teérico-
musicais? Como podem ser explicadas, no cenario brasileiro, as mudancas radicais
gue se evidenciaram nos processos de improvisagcdo e harmonizacdo do género
musical choro? Novos processos identitarios e estilisticos caracterizaram essas
épocas?

Buscando responder essas questdes, essa investigacdo tem como
objetivos investigar a interferéncia de diferentes procedimentos harmdnicos na
forma de improvisar o choro, buscando tanto as possibilidades melddicas e
harménicas resultantes, quanto a constatacdo de configuracdes identitarias e
processos de hibridacdo cultural, tendo como referéncia sempre a interacdo desse
género musical com os séculos XX/inicio do XXI. Tendo em vista esse periodo maior
do cenério musical brasileiro, dois recortes de tempo foram feitos: década de 20 até
a década de 60 e década de 70 em diante. Década de 20 por inaugurar um periodo,
segundo CAZES (op. cit.), em que o caracteristico ‘modo de tocar as dancas
européias pelos instrumentistas que acompanhavam as dancas de saldo no Rio de
janeiro do final do séc. XIX, foi substituido pela composicdo de um género musical —
o choro. Ja a década 70 em diante, por evidenciar um didlogo cada vez mais intenso
do género com as influéncias que o Brasil recebia do pais hegeménico no cenario
internacional depois da guerra: os Estados Unidos da América (ARIZA, 2007). Como
algumas mudangas ocorridas estavam imbricadas com o contexto pés-moderno,
com os encontros e com a diversidade acentuados que o caracterizam, sobretudo, a
partir da década de 70, novos processos identidarios, possivelmente, foram forjados
no universo musical brasileiro. Sobre o processo identitario, HALL, baseado em

SILVA, argumenta:

Esse processo identitario produz o sujeito pds-moderno conceptualizado
como nao tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
torna-se uma “celebragdo moével’: formada e transformada continuamente
em relacao as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam.(HALL apud SILVA, 2000, p. 12-13).



Processos identitarios, portanto, implicados com a diversidade do cenario
pés-moderno, com uma identidade maovel, implicada, por sua vez, com processos de
hibridismo cultural, conforme reflexdes de CANCLINI (2003).

METODOLOGIA

A abordagem de pesquisa escolhida é a qualitativa, as partituras,
transcricbes musicais, Cds e DVDs, assim como as entrevistas realizadas, estédo
sendo sempre analisados e interpretados, relacionados ao contexto com o qual
compositor e obra interagem. A pesquisa qualitativa investe, conforme ANDRE
(1995), numa visdo holistica dos fendmenos, isto €, tem em vista que se leve em
conta, nas abordagens interpretativas, todos os componentes de uma situagdo, com
suas interacdes e influéncias reciprocas. Estdo sendo realizadas analises e
interpretagcdes de partituras, de transcricdes de improvisacoes, de gravacoes e
secdes de DVD, portanto, relacionados a alguns musicos atuantes e respeitados no
cenario nacional nos dois recortes de tempo descritos, que atuaram como
compositores e intérpretes do choro, como por exemplo, Alfredo da Rocha Viana
Filho — o Pixinguinha, Patapio Silva e Altamiro Carrilho, Hermeto Pascoal, Carlos
Althier de S. Lemos Escobar — 0 Guinga, Hamilton de Holanda, Jacob do Bandolim e
e Waldir Azevedo. Entrevistas também estdo sendo realizadas com alguns desses
compositores e instrumentistas e com musicos participantes das rodas de choro e de
apresentacdes musicais observadas na pesquisa de campo. Ja a pesquisa
bibliografica, que inclui a fundamentacao tedrica, esta voltada para os métodos e
técnicas relacionados ao estudo da harmonia (GHEST,2006); para a literatura sobre
o choro (CAZES, op. cit.; ALMADA, op. cit.) e sobre os processos de improvisacao
musical (GAINZA, 2007); para a abordagem do conceito de “representagao sociais”
(CHARTIER, op. cit.), relacionado a circunstancias forjadoras de “processos
identitarios” (HALL,op. cit.); para as abordagens que remetem aos “processos de
hibridagéo”, que colocam o foco nas intera¢ges culturais diversas nesses processos
(CANCLINI,op. cit); para o enfoque do cenario pés-moderno conforme descrito por
HARVEY( op. cit. ) e ARIZA ( op. cit.).

RESULTADOS E DISCUSSOES
Por se tratar de um trabalho em andamento, o resultado final ainda nao

pode ser apresentado como definitivo, apresento aqui, no entanto, os resultados e



concluses alcancados até agora. Enfim, fundamentado nas definicbes e nogbes de
todos os autores citados, cruzando dados colhidos através dos varios procedimentos
metodoldgicos também ja citados, fui percebendo que, na execucdo do género
choro, as variagcdes melddicas, que segundo estes autores se tratam também de
improvisos no choro tradicional, podem ser ouvidas ainda com freqiéncia, assim
como, de outro lado, podem também ser ouvidas improvisa¢cdes bem mais amplas,
gue acontecem, muitas vezes, substituindo uma das partes estruturais do choro,
mais afastadas das linhas melddicas regulares, em perfeito dialogo com o jazz,
anunciando a abordagem contemporanea mencionada.

Pude concluir, a partir desse contexto explorado, portanto, que as
mudancas ocorridas na harmonia no cenario musical europeu, incorporadas pelo
jazz e, posteriormente pela bossa nova, conforme ja explicitadas, passiveis de
serem observadas no dialogo do choro com a improvisacao caracteristica da musica
americana, dentre outras, fizeram que ocorressem algumas modificacdes na forma
de compor, de interpretar e de improvisar a melodia do género musical brasileiro
choro. Pude observar que os solos de improvisos, baseados em novas férmulas
melddicas e harménicas, ficaram mais amplos a partir, sobretudo, da década de
1970, assim como formas diferentes de acentuar o fraseado melddico passaram a
ocorrer, anunciando outras caracteristicas de estilo. Pude constatar também que
assim como o choro tradicional, o choro moderno passou a oferecer formulas
ritmico-melddico e harmdnicas importantes como referéncias que devem ser
apreendidas e absorvidas como ponto de partida para a criagdo e a improvisacgao,
para gue essas nao acontecam de forma aleatéria. J& a abordagem de outro
aspecto, possibilitou observar que essas mudancas se devem muito ao surgimento
da Bossa Nova e, consequentemente, a influéncia jazzistica no Brasil. Influéncia
que, por outro lado, remete também as grandes transformacdes que ocorreram no
cenario contemporaneo. Interacdes e desenvolvimentos esses que ajudaram a
disseminar o jazz e o rock de forma intensa nesse cenario. Essa outra constatacao,
aliada as conclusbes que permitiram enfocar o dialogo entre diferentes gramaticas
musicais, € que me permitiu dizer ainda, nessa altura das reflexdes, que outro
processo de hibridagdo aconteceu nesse contexto que marca 0 encontro da ja
hibrida musica afro-brasileira com o hibrido afro-americano jazz, numa circunstancia

gue remete a novos processos identitarios.



CONSIDERACOES FINAIS

Apesar desta investigacao ainda estar em andamento, por estar numa
fase ja avancada, os dados até aqui analisados, interpretados e cruzados, parecem
apontar para a confirmacdo da hipotese de que diferentes processos harmoénicos
interferem de forma diferente na maneira de improvisar o choro no cenario musical
brasileiro nos dois periodos considerados, resultando, dessa interacdo, novos
processos identitarios no cenario musical brasileiro, processos esses implicados com

processos de hibridacéo cultural.
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