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Introducao

O cinema brasileiro, durante sua histéria, passou por varios revezes politicos
e econOmicos que impediram sua consolidacao, tais como: ditadura militar, a qual
durou 20 anos ; o falecimento de Tancredo Neves antes de assumir a presidéncia da
republica e o periodo de inflacdo do governo de seu sucessor, José Sarney.
Posteriormente, Fernando Collor de Melo, primeiro presidente que assumiu o poder
por eleicdes diretas ap0s o0 regime militar, tomou varias decisbes que
comprometeram ainda mais as producdes nacionais.

Durante o governo Collor (1990 a 1992), houveram o fechamento da
Embrafilmes (Empresa Brasileira de Filmes S.A.) e a transformacéo do Ministério da
Cultura em secretaria. O cinema brasileiro, sem o apoio estatal necessario, caiu em
total descrédito. Os dois anos que antecederam o impeachment de Collor foram
considerados os piores ja vivenciados pelo cinema do pais.

Posteriormente, Itamar Franco, vice de Fernando Collor, assume o cargo de
presidente e cria novas leis de fomento a producao audiovisual que comecam a ser
vistas como uma esperanga para que o cinema renasca.

Nesse periodo, de 1994 a 1998, h4d o surgimento de varias mulheres
cineastas e as questbes de género comecam a ser colocadas em pauta. Nasce
entdo a retomada do cinema Brasileiro, fendmeno intitulado dessa forma como
tentativa de resgatar o cinema nacional ap0s os cortes de financiamento das
producdes que eram custeadas pelas leis de incentivo.

Apesar de ndao haver uma unidade de estilo entre os produtores dessa época,
alguns sdo de grande relevancia, como Tata Amaral, cineasta conhecida por se

propor a abordar assuntos como a relacao entre 0s géneros.
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Dessa forma, esse estudo utiliza em suas vertentes teoricas a analise filmica
e aportes de ciéncias complementares que nos auxiliam na busca das

representacdes da figura feminina no cinema nacional da diretora Tata Amaral.

A construcdo do método de pesquisa.

O cinema é poderosa ferramenta de representacdo simbolica que reflete os
valores culturais de cada sociedade e através do suporte imagético recria diferentes
estilos de narrativa de acordo com o grupo social que produz e recebe aquela obra e
a época em que € desenvolvida.

Para que seja verificada a intencionalidade da diretora Tata Amaral, que
pertence ao universo feminino e constroéi varios tipos de mulher em seus filmes, sera
utilizada como metodologia a analise filmica. A identificacdo dos arquétipos, caso
existam, sera feita com o auxilio da psicanalise e antropologia, porém essas duas
ciéncias serdo utilizadas apenas como complemento do trabalho de analise filmica.
N&o se trata portanto de um trabalho de psicologia ou um estudo de género.

Vanoye e Goliot-Leté (1994) definem que analisar um filme ou fragmento é
desmembré-lo para averiguar cada item que ndo pode ser observado na totalidade
da obra audiovisual, mas que estudado separadamente traz uma interpretacdo mais
agucada. A partir disso pode-se entender o intuito do diretor ao trabalhar de maneira
cuidada todos esses aspectos.

Para que seja feita a leitura dos filmes seréo utilizados como aporte tedrico 0s
estudos de Marcel Martin e Rene Gardies acerca dos elementos constitutivos da
linguagem cinematografica; as analises das principais teorias do cinema de Robert
Stam; a interpretacdo dos componentes plasticos da imagem proposta por Martine
Joly; as metodologias de analise filmica de Francis Vanoye e Anne Goliot-Leté; os
exemplos de estruturas de andlise de Laurent Jullier e Michel Marrie; as definicdes
dos tipos de narrativa cinematografica de André Gaudreault e Francois Jost.

Assim, essa analise tem como elemento norteador alguns pontos: (1) Atuacéo
dos atores; (2) figurinos, cores e iluminacgao; (3) objetos de cena; (4) imagem filmica;
(5) falas; ruidos e trilha sonora, pelos quais pretende-se analisar o texto visual e
sonoro que sédo difundidos sobre essa multiplicidade de arquétipos do feminino.

A partir da observagcdo das representacdes do feminino nos filmes Um Céu de

Estrelas, Através da Janela e Antonia, esta pesquisa pretende verificar as hipéteses:



1. A representacdo cinematogréfica investigada aborda o universo feminino

incorporando seus valores, lutas e trajetoria enquanto movimento social?

2. Quais os pontos de vista utilizados para caracterizar a relagdo homem/mulher nos

filmes?

3. Quais discursos podem ser observados durante a construcéo da subjetividade da

mulher?

4. A forma como as relacdes de género, poder e resisténcia social sdo apresentadas
estdo engajadas nas idéias feministas e contribuem de alguma forma para despertar

no espectador uma visao critica acerca do universo feminino?

5. As narrativas conseguem reconstruir e representar os arquétipos dos diferentes

tipos de mulher que a diretora se propde a mostrar?

6. Essas representacbes discorrem sobre os conflitos que cada grupo subalterno

apresentado esta envolvido?

Na intencdo de verificar as hipoteses elaboradas, essa andlise se propbe a
qguestionar as representacdes, de acordo com 0s pontos norteadores delineados
para examinar as unidades de significacdo que dao sentido a narrativa em questao.

Discussao

A utlizagdo dos recursos visuais pelo diretor aliada a escolha do
enquadramento, tipo de objetiva da camera e outros aparatos, além de compor o
universo ficcional, constroi discursos que reproduzem o pensamento hegemaonico,
determina padrdes de conduta e espacos de poder. JOLY (2004) afirma que o
angulo de tomada e escolha da objetiva sdo determinantes, “pois € o que reforga ou
contradiz a impressao de realidade vinculada ao suporte fotografico” (p.94).

Ao eleger esses meios de naturalizacdo da ficcdo, o diretor emprega nos
filmes a narrativa classica, que busca ocultar os processos técnicos de producéo a
fim levar o espectador/consumidor a um processo de identificacdo por meio dos
estimulos sonoros e visuais, que o leva a assimilar mais facilmente os contetdos
representados. MACHADO (2007) define esse processo da seguinte forma: “Isso é
exatamente o cinema: uma arte de multiplicacdo do olhar e da audi¢cdo, que
pulveriza os olhos e ouvidos no espaco para construir com eles, entre eles, uma

“sintaxe”, ou seja, uma intrincada rede de relagées”. (p.08).



Esse vocabulério audiovisual torna a narrativa fluida, com o auxilio também
das técnicas de montagem utilizadas para posicionar de forma natural a passagem
entre os planos, determinar ritmos e maneiras de dividir assuntos, falas e contrapor
a acao dos personagens. De acordo com MARTIN (2003) as trilhas sonoras, além
de complementar essa significacdo, ajudam a suavizar as transicbes entre 0s
planos, funcionando como fio condutor da narrativa, por serem “bem menos
fragmentadas que a imagem”. (p.114).

Dessa forma, pode-se dizer que os estimulos sonoros e todos os outros
termos da escrita cinematografica formam uma unidade l6gica que, além de trazer
coeréncia a historia, se traduz na esfera do simbdlico em falas articuladas para
oprimir ou exaltar grupos sociais e tracar paradigmas que definem as relacdes de
género pelas idéias construidas e repetidas em varias producdes que condicionam e
naturalizam posi¢oes e papéis sociais.

Embora haja uma convencdo destes termos que compde as narrativas
ficcionais, principalmente na linguagem classica, vale lembrar que esse processo é
idiossincratico, ou seja, mesmo utilizando uma rede de significacdo ja estabelecida,
o diretor ira transformar as idéias do roteiro em imagem e som de forma individual e
por isso, a andlise sera feita seguindo as idéias dos autores, mas buscando-se,
através de sensibilidade interpretativa a forma como a diretora se expressou e se
colocou na narrativa.

Do mesmo modo que a concepcdo da narrativa cinematogréafica possui um
significado particular de acordo com o contexto da historia, a situagdo do
personagem e o intuito do diretor; para o espectador, a decodificacdo das formas
visuais do filme, de acordo com JOLY (2004) se da de forma antropoldgica.
Depende da vivéncia cultural de cada individuo e esta intrinsecamente relacionada
aos seus valores e visdo de mundo. N&ao obstante, ao dirigir um filme, o cineasta se
apropria do modo de fala do espectador, utilizando um vocabulario visual codificado
na intencdo de gerar proximidade com o publico para que esse possa assimilar de
forma natural os pontos de vista transmitidos.

Concluséo

Por meio de uma anélise critica e identificagdo das mensagens implicitas em
cada unidade temporal e espacial definidas pelos planos e pela influéncia da
estruturagcdo das sequéncias na significacdo desses fragmentos filmicos, sera

possivel, utilizando-se o0s pontos norteadores ja estabelecidos na estrutura



metodoldgica, averiguar os esteredtipos instituidos como significantes do feminino.

Na tentativa de identificar possiveis arquétipos, o conteddo simbdlico das

sequéncias sera cuidadosamente avaliado para que se perceba a funcdo do

conteudo discursivo elaborado pela diretora e suas implicacdes junto ao espectador.
REFERENCIAS

BAUMAN,Z. Identidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005.

BAUER, Martin W. e GASKELL, George. Pesquisa Qualitativa. Contexto, Imagem
e Som. Petrdpolis: Vozes, 2003.

CHAUI, Marilena. Simulacro e poder. Uma Analise da Midia. S&o Paulo, Editora

Fundacao Perseu Abramo, 2006.

Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders. Fourth Edition.
Washington, D C: American Psychiatric Association, 1994. [Ed. Brasileira: Manual
Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais. 42 edicdo. Porto Alegre: Artes

Médicas, 1995. Traducdo de Dayse Batista.

HALL, Stuart. Da Didspora. Identidades e Mediac8es Culturais. Belo Horizonte/
Brasilia: Ed. UFMG/ Representacéo da Unesco, 2003.

HALL, Stuart. Identidade Cultural na P6s Modernidade. 82 Ed. Sao Paulo, DP&A,
1992.

JULLIER, Laurent e MARIE, Michel. Lendo as Imagens do Cinema. S&o Paulo:
Senac, 2009.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de
metodologia cientifica.Sao Paulo: Atlas, 2002.

MACHADO, ARLINDO. O Sujeito na Tela: Modos de Enuncia¢do no Cinema e no
Ciberespaco. Sao Paulo: Paulus, 2007.

MARTIN, Marcel. A Linguagem Cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003.

STAM, Robert. Introducédo as Teorias do Cinema. Campinas, Sado Paulo: Papirus,
2003.

VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a Analise Filmica.
Campinhas: Papirus, 1994.





