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Ao considerar a educacao uma pratica social ampla que permeia todas as
relacbes e, portanto, ndo se restringe as instituicbes formais de ensino, € possivel
situar a producao filmica como elemento fomentador desse processo. Loureiro
(2008) afirma que a instituicdo cinema e todo o aparato da cultura industrializada
que gira em seu entorno representam um poderoso instrumento de hegemonia
cultural e de possibilidade formativa. “Ao comporem uma determinada dinamica de
vida de homens e mulheres, os filmes também participam na formacéo de valores
éticos e juizos de gosto e, nesse sentido, portam uma faceta educacional.” (Loureiro,
2008, p.136)

A educacdo é analisada por Adorno a partir dos conceitos de barbarie e
emancipagdo. O pensador nos lembra, entretanto, que “a educagdo nao é
necessariamente um fator de emancipagao” (Adorno apud Maar, 2006, p. 11), que
se faz necessario uma critica permanente, que € preciso elaborar o passado e
criticar o presente prejudicado para evitar que Auschwitz se repita, a barbarie contra
a qual deveria se dirigir toda a educacédo. “Assim como o desenvolvimento cientifico
nado conduz necessariamente a emancipac¢do, por encontrar-se vinculado a uma
determinada formacao social, também acontece com o desenvolvimento no plano

educacional” (Maar, 2006, p. 15).

Maar (2006) chama a atencdo sobre a observacdo feita por Adorno a
respeito dos efeitos negativos de um processo educacional baseado tdo somente
numa estratégia de “esclarecimento” da consciéncia, sem levar em conta a forma
social em que a educacédo se concretiza como apropriagdo de conhecimentos
técnicos. “Quanto mais a educacao procura se fechar ao seu condicionamento
social, tanto mais ela se converte em mera presa da situagao social vigente” (MAAR,
2006, p. 11).

Dessa maneira a educagdo é absolutizada no contexto do capitalismo tardio
industrial, uma vez que os homens sdo envolvidos, capturados, sobretudo pela
ideologia® dominante, caracterizada pela indGstria cultural®.

1“0 entendimento de ideologia adotado por Adorno corresponde ao sentido marxiano de consciéncia falsa” (TIBURI, 1996, p.
68). Tiburi (1996) observa que, sob a 6tica do materialismo dialético, ideologia seria um conjunto de proposi¢8es elaborado, na
sociedade burguesa, com a finalidade de fazer aparentar os interesses da classe dominante com o interesse coletivo,
construindo uma hegemonia daquela classe. A manutencdo da ordem social requer, dessa maneira, menor uso da violéncia



A Industria Cultural confere a tudo um ar de semelhanca
(ADORNO e HORKHEIMER, 1995, p. 113), de identidade
(114), de empobrecimento dos materiais estéticos (116), de
liberdade de escolher sempre a mesma coisa (156), de
represséo (131), de privacdo (132). Ao mesmo tempo que
gera a padronizacdo de tudo, a Industria Cultural atrofia a
imaginacdo, a espontaneidade, a atividade intelectual do
espectador (119/128). Faz desaparecer tanto a capacidade
de critica, como a do respeito ao ser humano (150). Exclui o
diferente, o novo (126). Até o divertir-se significa estar de
acordo (135). Sob 0 monopdlio privado da cultura, a tirania
deixa o corpo e vai direto a alma (125). Estabelece-se a
universalizagdo da Induastria Cultural. O trabalhador é
ocupado o tempo todo, na fabrica e em casa (123), pois a
diversdo é desenvolvida como prolongamento do trabalho
(128). Até a arte, que tradicionalmente traz em si o reino da
autonomia e da criatividade, é transferida, mesmo que
desajeitadamente, para a esfera do consumo (126).
(PUCCI, 1995, p. 31-32)

Essa configuracdo social presente no capitalismo tardio industrial € o
estatuto da dominacado material e simbdlica sobre os homens. Pucci (1995) declara
que houve a “popularizagao” dos bens culturais, dando aparéncia de sua possivel
democratizacdo, entretanto essa socializagdo progressiva trazia em seu bojo uma
deformacéo crescente, estabelecia condicbes para uma permanente dependéncia
na qual, citando Ramos de Oliveira, “a semiformacéo, apesar de toda a ilustracdo e
de toda informacdo que hoje se difunde, passou a ser a forma dominante da
consciéncia do homem atual” (PUCCI, 1995, p. 32).

A cultura converteu-se totalmente numa mercadoria. O
pensamento perde o félego e limita-se & apreensdo do
fatual isolado (...), o pensamento reduzido ao saber é
neutralizado e mobilizado para a simples qualificacdo nos
mercados de trabalho especificos para aumentar o valor
mercantil das pessoas. Assim naufraga a auto-reflexdo do
espirito que se opde a parandia. Finalmente, sob as
condicdes do capitalismo tardio, a semicultura converteu-se
no espirito objetivo. (ADORNO apud MAAR, 2003, p. 464).

A semiformacao induz as pessoas a uma compreensao do mundo formatada
em concordancia com os parametros previamente definidos pelos interesses do
capital. Isso faz com que os critérios para se avaliar, julgar, perceber a realidade
sejam delimitados pelo mercado, provocando uma regressdo das capacidades
humanas sensiveis e intelectivas e impedindo uma experiéncia do mundo a partir de
uma atitude autbnoma.

Adorno e Horkheimer (1985) observam que quanto maior a complexificagao
e o refinamento da aparelhagem social, econémica e cientifica do sistema capitalista
tardio, para o qual os homens foram progressivamente ajustados, tanto mais se
tornaram empobrecidas suas vivéncias.

O que seria diferente é igualado. Esse é o veredicto que
estabelece criticamente os limites da experiéncia possivel.
O preco que se paga pela identidade de tudo com tudo é o
fato de que nada, ao mesmo tempo, pode ser idéntico

por meio da forca explicita. Assim a ideologia torna-se um dos instrumentos da reprodugdo do status quo e da propria
sociedade.

2 Expresséao criada por Adorno e Horkheimer (1985) para designar um tipo de cultura criada para fomentar o modo de produgéo
capitalista, em que a l6gica é transformar tudo em mercadoria, em especial a arte, com poder de gerar lucro.



consigo mesmo. (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p.
26-27)

A crise do processo formativo e educacional, portanto, € uma conclusédo
inevitavel da dinamica atual do processo produtivo. Adorno (2006) observa que a
organizagdo social em que vivemos é heterbnoma, ou seja, ndo permite que as
pessoas vivam na sociedade atual por suas proprias determinacdes, ao contrario, a
sociedade forma as pessoas mediante inUmeros canais e instancias mediadoras, de
um modo tal que tudo absorvem e aceitam nos termos desta configuracao.

Dentre esses canais de mediacdo se destaca o cinema que, no contexto da
industria cultural, transformou significativamente as artes no século XX ao se tornar,
desde o seu surgimento, uma manifestacdo artistica emblemética na sociedade
industrial, pois, como afirma Hobsbawm (2001), era totalmente inovador em sua
tecnologia, em seu modo de producdo e em sua maneira de apresentar a realidade,
o gque o fez desenvolver-se rapidamente e tornar-se um negaocio bastante lucrativo.

Ademais, a partir do fim do século XIX, o tradicional
terreno da cultura erudita estava minado por um inimigo
ainda mais poderoso: o fato de as artes atrairem as
pessoas comuns e (com excec¢do parcial da literatura) de
terem sido revolucionadas pela combinacdo da tecnologia
com a descoberta do mercado de massas (HOBSBAWM,
2001, p.308).

Adorno e Horkheimer (1985), tecem uma importante critica a conversado da
arte em um produto de consumo na sociedade capitalista industrial, com vistas a
geracao de lucro. De acordo com os autores, a arte deveria apresentar uma fungéao
social a medida que estaria associada a uma possibilidade de critica e emancipacéo,
ligada, portanto, ao plano da politica. Mas, a partir do momento em que passa pelo
processo de industrializacdo, adquire um status adaptativo, pois visa a conciliacdo
de tensbes e, nessa perspectiva, a um controle social, pois € destituida de sua
funcdo de critica para ser aceita como produto de diversdo e no divertimento o
pensar é descartado. Com efeito, o divertimento € uma fuga, mas ndo da realidade
perversa. Foge-se “do ultimo grao de resisténcia que a realidade ainda pode haver
deixado. A libertacdo prometida pelo entretenimento é a do pensamento como
negacao de si proprio” (Adorno & Horkheimer, 1985, p.44).

Quando esses autores abordam o cinema nos anos 1940, afirmam que a
dindmica desse espetaculo dificulta e obscurece a atividade intelectual do publico, ja
que no filme todos os detalhes séao clichés prontos para serem empregados de
forma arbitraria, conforme a finalidade conferida pelo esquema da industria cultural.

Entretanto, em Notas sobre o filme, texto de 1966, Adorno admite a
possibilidade de o cinema vir a ser uma arte autbnoma. Loureiro (2006) observa que
o pensador acredita em alguns movimentos de resisténcia e em filmes inseridos no
ambito da prépria industria cinematografica, em especial o Novo Cinema Alemao
que criticava o “lixo” que a industria cinematografica havia produzido desde o inicio
do século XX.

Quando considera um “potencial mais fecundo” para o filme, Adorno revela o
carater contraditério da prépria indastria cultural e ratifica essa constatacdo ao
afirmar que

Nos tracos daquilo que é comparativamente sem jeito, sem

conhecimento, incerto quanto a seu efeito, nisso é que se
entrincheirou a esperanca de que os assim chamados



meios de comunicacdo de massa poderiam tornar-se algo
qualitativamente distinto. [...] no confronto com a inddstria
cultural, cujo padrdo exclui o que nao tenha sido
previamente apreendido e mastigado, [...] obras que néao
dominam inteiramente sua técnica e que, por isso, deixam
passar algo de incontrolado, de ocasional, ttm o seu lado
liberador (ADORNO, 1994, p. 100-101).

Trabalhamos com a hip6tese de que, ao apontar o carater contraditorio da
industria cultural e refletir sobre um novo fazer cinematografico, Adorno nos
apresenta a possibilidade de uma experiéncia formativa por meio dessa midia. Essa
experiéncia formativa corresponderia a um movimento por meio do qual a figura
realizada seria confrontada com sua propria limitacdo, ou seja, um método de
formacao critica negativa: “o que é torna-se efetivamente o que € pela relagcdo com o
que nao €” (MAAR, 2006, p. 25). A dinamica do processo estaria na recusa do
existente pela via da contradi¢do e da resisténcia.

Ele [Adorno] pressupde uma légica da nao-identidade, uma
inadequacdo — no curso da experiéncia pela qual a
realidade efetiva se forma — entre realidade e conceito,
entre a existéncia e sua forma social. O conteddo da
experiéncia formativa ndo se esgota na relacdo formal com
0 conhecimento — das ciéncias naturais, por exemplo — mas
implica uma transformacéo do sujeito no curso do seu
contato transformador com o objeto na realidade. (MAAR,
20086, p. 25)

Maar (2003) nos lembra que as condi¢Oes para a execucdo desse processo
de formacdo negativa encontram-se nas contradicbes presentes na sociedade.
“Como diria Adorno no ensaio, Tempo Livre (1969, p. 67), a contradi¢cdo social € o
‘remédio’ para a ‘doenca da sociedade’ que é a semiformacado” (MAAR, 2003, p.
473).

A investigacdo do tema proposto para a dissertacdo esta organizada em
torno de trés topicos, o primeiro discorre sobre o0 homem do capitalismo tardio, como
suas tramas obscurecem as consciéncias, formando sujeitos que se sujeitam e néo
experienciam as contradi¢des sociais, ocultas na ideologia imposta pela industria
cultural. Essas pessoas refletem o processo de semiformacdo que destaca apenas a
integracao e ndo a autonomia.

O segundo tépico estuda o cinema (des)identificador, levanta o tema da
contradicdo existente no bojo da industria cultural e como o cinema se insere na
relacdo entre sujeito e objeto / teoria e praxis, como midia promotora (ou
guestionadora) de uma alienacao totalizante e como midia consumida por pessoas
semiformadas (ou que estdo em processo de autonomia).

O terceiro topico analisa a concepcédo de experiéncia para Adorno, que
corresponde a experiéncia da nao-identidade, como forma de superar o
empobrecimento das vivéncias e, em consequéncia, a crise da formacéo, sondando
a possibilidade (ou impossibilidade) de se promover uma experiéncia formativa por
meio do cinema.

Essa investigagcdo serd desenvolvida tendo como base a pesquisa
bibliografica e a analise de filmes que contardo com o apoio de obras que busquem
desvendar os processos de dominacdo material e simbdlica promovidas pelo
capitalismo tardio, bem como as (im)possibilidades de se fomentar uma experiéncia
ampla e formativa por meio da midia cinema.
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