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Introducgao

O comego de um mestrado € sempre turbulento. Chegamos com mil idéias na
cabeca, cheios de desejos de abrir possibilidades de ver o mundo e de pensar a
pesquisa. Meu interesse se concentrou na formagao profissional do designer,
naquela formagao que acontece durante a trajetoria académica, especificamente nos
periodos de estagio. Antes de abordar alguns aspectos desta pesquisa, caminho
pelas vias que me construiram como pessoa e profissional, na tentativa de ir
marcando posigdes e acercando o tema que decidi investigar.

Minhas primeiras experiéncias como docente aconteceram informalmente
com aulas de fotografia para pequenos grupos no interior do estado de Goias.
Durante as férias, montava as aulas e experimentava a docéncia. Era um curso
informal e as avaliagbes nao tinham aquela burocracia que normalmente as
instituicbes impdem. Fazia um planejamento e o alterava conforme as circunstancias
exigiam.

Sem conhecer Freire (2006) fazia minhas "pedagogias da autonomia". As
aulas, ou melhor, as atividades, eram reflexivas sem nunca ter ouvido falar sobre
isso. Me sentia confortavel com as experiéncias do grupo. Juntava grupos de
adolescentes, senhoras, meninos e meninas com o propodsito e o interesse de
aprender formas de ver fotografia. Nosso dialogo era livre das regulagbes e das
questdes de poder que rotineiramente fazem parte das exigéncias das instituicbes

de ensino.



Esta ideia de liberdade desmoronou com o inicio do meu curso de pos-
graduagdo em cinema. Naquela situagao, tive a impresséo que ensinar a dar aulas
era aprender a ter poder, a reprimir € a excluir alunos com raciocinios que
estivessem na periferia do pensamento académico; que o importante eram os
meétodos de avaliagédo, as ementas, os objetivos gerais e especificos exigidos pelas

instituicdes.

Docéncia e Pesquisa

Docéncia e fotografia comegaram a cruzar meu percurso de vida ha seis
anos, com experiéncias geradas no transito entre a Pontificia Universidade Catdlica
de Goias, Faculdade Cambury, Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal
de Goias e Universidade Salgado de Oliveira, onde atualmente sou professor de
duas disciplinas no curso de Design de Moda: fotografia e video.

Hoje compreendo que a docéncia necessita ser renovada constantemente e,
a moda, como campo transdisciplinar, instiga e desafia a busca por outras maneiras
de pensar e interpretar as formas como ensinamos/aprendemos e como desejamos
que outros aprendam/ensinem.

Moda, docéncia e profissionalizagao reuniram, a partir de entdo, as questdes
que me inquietam: Como se da, na formagado do designer de moda, o processo de
profissionalizacdo? Como os alunos se inserem e negociam sua entrada no campo
de trabalho? Como vém o estagio? Que experiéncias marcam seus percursos
durante o estagio? Que tipos de profissionais sonham ser? Como o estagio contribui
para suas buscas?

A partir dessas inquietacbes meu interesse se concentrou na formacgao
profissional do designer, naquelas experiéncias que acontecem durante a trajetéria
académica, nos transitos entre sala de aula, estagio e situagdes cotidianas.

Estas questdes perpassam os caminhos que escolhi para pesquisar um tema
que acalento ha alguns anos. Trabalhando com um grupo de alunos de Design de
Moda em busca de formas de compreender e, se possivel, de renovar estas
perguntas, tenho me pautado pelos principios da pesquisa qualitativa que, além de
estimular a bricolagem de perspectivas metodologicas e procedimentos de coleta de
dados, me oferece sustentagdo para pisar nesse terreno escorregadio e imprevisivel

onde se movem sujeitos e suas subjetividades.



Como pesquisador da area de moda, até recentemente, minhas
experimentagdes investigativas — para nomear algo que ndo sei como chamar —
concentraram-se em objetos — roupas, acessorios, etc., e ndo em sujeitos. Aos
poucos, como mestrando, fui direcionando meus interesses para o0s sujeitos,
compreendendo, com Freire (2006), que o objetivo da pesquisa “nao é coisificar-se,
mas humanizar-se”. (p. 72) Este direcionamento no foco de pesquisa acontece
paralelamente ao reconhecimento de exigéncias que recaem sobre o pesquisador
qualitativo.

Antes de ingressar neste programa de pos-graduagdo entendia pesquisa
como uma receita, que, aliando competéncia, bom tema e a metodologia ‘correta’,
parecia ser o caminho ideal e seguro para desenvolver pesquisa. Tal idéia
pressupunha uma abordagem metodologica pronta para ser aplicada a um tema,
sem que houvesse interrelagdo entre tema e metodologia e, menos ainda, entre
essas esferas e os pontos de vista, expectativas e perspectivas do pesquisador e
colaboradores.

Pesquisa qualitativa no quintal

Contrariando uma orientacdo linear de construcdo de pesquisa, neste
trabalho, elaborado a partir de concepgdes da cultura visual como campo
transdisciplinar (MARTINS, 2010; DIAS, 2010) utilizo a bricolagem de procedimentos
metodoldgicos para propor formas de compreender e reescrever, através dos
colaboradores da pesquisa, as questbes propostas. Segundo Creswell (2007), tal
perspectiva metodologica “permite ao pesquisador desenvolver um nivel de detalhe
sobre a pessoa ou sobre o local e estar altamente envolvido nas experiéncias reais
dos participantes”. (p. 186)

A abordagem qualitativa n&o visa a mensuragdo de opinides, idéias e
subjetividades, mas, a descrigdo, analise e reflexdo sobre posicionamentos dos
sujeitos, com o intuito de interpretar e compreender suas perspectivas e
experiéncias. Assim, a pesquisa qualitativa "é feita em cenarios naturais, onde
ocorrem o comportamento humano e os fatos". (CRESWELL, 2007, p. 202)

Como meu interesse de pesquisa esta nos modos de ver a moda que futuros
designers constroem nos seus distintos espacos de aprendizagem, as formas
através das quais nos imaginamos ser vistos pelos outros s&o importantes para

minhas reflexdes. S&o importantes porque, para designers de moda, posso imaginar



que esta questido tenha duplo impacto, pois suas criagdes serao vistas por outros e
em outros. Nesse sentido, a identidade profissional do designer veste outras
identidades e, nesse processo, agrega outras qualidades a discussdo sobre a
formagao do designer.

Para desenvolver esta pesquisa, convidei alunos de duas Universidades, uma
publica e uma privada, para participar do processo. No primeiro semestre de 2010 e
2011, fiz convites aos alunos da Universidade Salgado de Oliveira - Universo, em
sala de aula, nas turmas do 3°, 4° e 5° periodos de Design de Moda.

Na Faculdade de Artes Visuais - FAV/UFG, o primeiro convite aconteceu
através da mediagédo de uma professora do Curso de Design de Moda, feito a alunos
do 6° periodo. O segundo convite foi feito diretamente a trés alunas da FAV, do 3°
periodo, que trabalham como estagiarias em uma empresa de lavanderia industrial
de jeans. Seis alunos da Universo e quatro da FAV-UFG se comprometeram a
colaborar. Todos os colaboradores sdao mulheres. Um unico homem que se
interessou em participar ndo compareceu as rodas de conversa e, portanto, nao
tenho vozes masculinas nesta pesquisa.

Para realizar a coleta de dados utilizei varios procedimentos, tais como rodas
de conversa, entrevistas, observacéo participante e registro fotografico. Rodas de
conversa sdo encontros pré-agendados com grupos de alunos convidados para
debater e discutir temas referentes as suas expectativas e experiéncias durante a
formagao e, neste caso, questdes referentes ao estagio. Esta estratégia distingue-se
do grupo focal porque, além de acolher participantes diversos a cada encontro, ndo
persegue apenas a exploragdo de topicos problematicos levantados pelos
colaboradores.

As rodas de conversa tem, como o nome indica, um carater dinadmico e fluido
que recepciona questdes de interesse da pesquisa e investiga opinides de alunos
sobre topicos que se apresentam como significativos e instigantes. A partir dos
diferentes contatos que mantenho com os alunos em sala de aula ou nos locais de
estagio e, com outros profissionais da area, trago para as rodas de conversa,
tematicas que podem, ou nao, reverberar e ter continuidade.

As entrevistas objetivam reunir uma visdo ‘do outro lado’, ou seja, do lado
daqueles que organizam, coordenam e programam agdes de estagio de moda.
Entrevistar professores responsaveis pelo estagio significa compreender que eles
sdo, ndo a unica, mas uma parte importante nesse processo. Assim, parto da



perspectiva de que o estagio € uma via de pelo menos "trés" maos, na qual aluno,
professor e empresa/local de estagio devem se articular.

A observacao participante foi outro procedimento metodoldgico que adotei
para me aproximar das colaboradoras e das questdes do cotidiano nas empresas.
Cumpri um protocolo de observagdo em que fotos e anotagdes foram registradas a
cada dez minutos relatando o que?, como?, onde?, e com quem? estas atividades
estavam sendo feitas, na tentativa de mapear espacgos para futuros dialogos sobre

transitos entre sala de aula, estagio e processo de profissionalizagéo.

Ainda pensado em estagio

Tive a sensacgao de ser inutil acompanhar as colaboradoras durante trés
horas de trabalho, minha sensagao era a de que naquele breve espago de tempo
nao conseguiria reunir impressdes ou reflexdes sobre o processo de aprendizagem.
Fiquei atbnito com a quantidade e diversidade de informacgdes, com as relagcbes que
fui construindo, com as emog¢des e frustracbes que percebi nas falas das
colaboradoras, com a variedade de agbes e as dindmicas de cada lugar.

Ficou-me a forte impressdo de que as estagiarias estdo tornando mais
especializado um trabalho que os préprios microempresarios desempenhavam de
forma improvisada.

Acredito que o estagio pode funcionar como um par de 6culos, aumentando a
capacidade de enxergar o mundo no qual os alunos estdo entrando. Pode funcionar,
também, como ponte que interliga teorias e praticas, aproximando desejos de fazer

e de ser do futuro designer de moda.
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