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INTRODUCAO

Ao analisarmos a cancdo de arte de forma geral (Lied, mélodie, cancdo de camara
brasileira e etc.), seja qual for sua nacionalidade, ela sempre ira parecer, se comparada a
Opera, um género musical aparentemente mais limitado em alguns aspectos, em virtude
da economia de meios musicais que a constituem.

Enquanto na Opera o intérprete possui varios elementos que o ajudardo na
composicdo do personagem ou na captacdo de sentimentos — tais como cenarios,
figurinos, orquestracéo, o enredo, etc. —, o intérprete da cancao de arte possui “apenas”

a voz, o texto e o piano, sendo deste universo singular que devera extrair o maximo de
sua expressao.

Entretanto, esta aparente escassez de referenciais interpretativos ndo representa
um impedimento real para um mergulho na expressdao do género cancdo de arte.
Castro, apud BOREM (2007), p. 81, afirma que “O bom interprete deve ler nas

entrelinhas da partitura e decidir como interpretar/traduzir o que esta nas entrelinhas”.

Para o musicélogo Vasco Mariz (2002), a can¢éo de arte é a mais refinada forma de

arte vocal na musica:

O canto de camara, apesar de todas as dificuldades que o intérprete tem de transpor,
€ 0 género musical de onde mais freqientemente somos arrebatados ao “terra-terra
quotidiano." (MARIZ, 2002, p.25)

No Brasil, esfor¢cos relevantes (ainda que modestos em relagdo a importancia do
assunto) tém sido despendidos no intuito de melhorar a performance e divulgacao da
cancao de arte nacional, entretanto, as informacfes de que dispomos, na teoria e na

pratica, sobre a criacdo e a performance da nossa cancdo de arte ainda se apdiam
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sobremaneira no empirismo, em breves citacées na literatura sobre a muasica brasileira

em geral e em uns poucos estudos publicados a respeito do assunto.

O brasileiro, sendo de origem latina, tal como italianos e espanhais, gesticula e se
expressa fisionomicamente de forma muito intensa ao se comunicar. Além desta
caracteristica, nossa cultura pouco a pouco incorporou muito da linguagem corporal e
da ritmica — além de outras influéncias inegaveis — dos povos africanos com 0s quais

convivemos durante os séculos de escravidao negra:

(...) a medida que se distanciavam do templo, os elementos terrenos — o chéo, o corpo
e a voz — iam tomando conta das praticas sonoras. Com a chegada dos africanos (...)

a percussao e a danca forma gradativamente reforcadas (...) TATTI, 2008, p. 21.

As informacgBes de que dispomos, na teoria e na pratica, sobre a criagdo de uma
performance gestual na nossa cancdo de arte, por exemplo, se considerarmos a
heranca sécio-cultural miscigenada que gerou o “sotaque cultural e gestual brasileiro”,
surgem questionamentos freqiientes no dia-a-dia do cantor sobre qual seria a maneira

mais apropriada para se interpretar nossa cancéao de arte.

A musica e a poesia de um povo sdo reflexas de sua vivéncia socio-cultural e
emocional. Entdo, a interpretacdo de suas cancoes teria que embasar-se, ainda que
parcialmente, em sua forma de comunicar-se verbal e fisicamente. Portanto, cada
cangcdo requereria, até certo ponto, uma maneira completamente distinta de ser
cantada em relagcdo a corpo-linguagem, o que nem sempre acontece. Segundo

Brikman:

A cultura seria o desenvolvimento cotidiano de nossa identidade, nosso modo de
vida. Como latino-americanos temos que assumir nossa identidade, nosso modo de
ser produto de nossa historicidade (...). A identidade cultural se coloca hoje como um
dos principios motores da Histéria. BRIKMAN, 1989, p. 106 e107.

Sendo assim, se considerarmos a identidade e formacao cultural do povo brasileiro,
notaremos um estranho distanciamento de um elemento latentemente caracteristico de
nossa constituicdo como povo. Entéo, a preferéncia por parte dos cantores liricos, por
uma postura mais estatica na interpretacao desse género vocal ndo parece se justificar.

Por outro lado a corpo-linguagem so viria a tornar nosso cantar mais auténtico.



MATERIAIS E METODOS

A presente pesquisa tem carater qualitativo baseado em elementos dos métodos
descritivo e historico.

Neste momento da pesquisa analisa-se o elemento corpo-liguagem na formacao do
povo brasileiro, sua formacdo e sincretismo étnico, com enfoque no comportamento
corporal histérico e antropologicamente desenvolvido. Ainda, tracar o panorama historico
da formacéo e desenvolvimento da cancdo de camara brasileira. Tais analises estdo em

andamento através de pesquisa bibliogréfica.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Ao observar o desenvolvimento da sociedade brasileira em textos antropolégicos e
historicos, ao observar as raizes do povo brasileiro - lusitanos, indigenas e africanos - e
0S consequentes resultantes do sincretismo dessas raizes, vemos o corpo, 0 gestual, o
movimento como elementos de enorme importancia e inseparavel do povo dessa terra.
Mas € também possivel notar que vivemos um estranho distanciamento de desse
elemento tdo brasileiro, haja vista a preferéncia por parte dos cantores, por uma postura
mais estética na interpretacdo desse género vocal. Parece claro que a corpo-linguagem

tornaria mais auténtico nosso cantar.

Segundo Stanislavski, teatrologo, diretor e ator russo, a expressdo gestual e
fisiondbmica que ele denomina “conjunto de acdes fisicas e exteriores”, possui importancia

impar na expressdo dos sentimentos, chamados por ele “agéo interior”:

“(...) o conceito de acgéo fisica envolve tanto as ac¢des executadas exteriormente
gquanto as ac0Oes internas desencadeadas pelas primeiras. A acdo exterior alcanca
seu significado e intensidade interior através do sentimento interior, e este Ultimo
encontra sua expressao em termos fisicos.” Stanislavski apud BONFITTO, 2003, p.
26.

Tracando um paralelo entre o teatro e a musica vocal, e considerando nossa
heranca gestual, a expressao fisica pode ser considerada fator preponderante para uma

boa expresséao dos sentimentos contidos em um texto em uma cangao brasileira de arte.



CONCLUSAO

Partindo do principio de que a sociedade brasileira gosta de se comunicar, haja vista
a intensidade que demonstra na sua interacdo soécio-afetiva, e sendo a expressao
corporal um elemento natural e intrinseco a sociedade brasileira — segundo CASCUDO
(2003), p.1, “O homem do povo, de maos amarradas, fica mudo”. —, esse elemento de
expressdo € de real importancia para o performer da cancdo de arte brasileira, pois
emprestara a esse género musical um carater ainda mais nacional o que levara a uma
interagdo mais intima com o publico brasileiro.

Com relagédo ao emprego um tanto limitado que hoje se faz da corpo-linguagem na
performance da cancao de arte em geral — optando-se por uma postura mais tranquila e
estatica — é dificil saber se esta pratica foi sempre adotada. Entretanto, parece claro que
uma intensificagdo da corpo-linguagem fosse de grande auxilio para uma melhor definicao

do sentimento, bem como do perfil psicologico que se delineia em uma cancao de arte.
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