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1. JUSTIFICATIVA / FUNDAMENTACAO TEORICA

O presente trabalho se propde a relatar as experiéncias adquiridas por meio
do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), no Colégio
Estadual Dom Abel do Setor Universitario, em Goiania/GO. O projeto de Musica no
PIBID teve inicio em abril de 2010 e conta com 18 académicos matriculados no
Curso de Musica-Licenciatura da Universidade Federal de Goias, distribuidos em
trés escolas publicas.

O projeto de musica esta calcado em atividades de apreciagao, interpretacao
e criacdo, tendo como referéncia alguns educadores musicais contemporaneos,
como Murray Schafer (1991, 2001) e Keith Swanwick (2003). No campo da
educacdo, Hernandez e Ventura (1997) e Hernandez (1998) se tornam

fundamentais, especificamente no que se refere aos “projetos de trabalho”, que



enfocam o carater interdisciplinar e transdisciplinar das atividades escolares e que
abre possibilidades para préaticas musicais no contexto da educacao bésica.

Com a intencdo de se construir e consolidar uma carreira profissional com
base solida, o PIBID se torna mais uma ferramenta de formacéo dos licenciandos,
pois se configura de forma semelhante as atividades de estagio. Nesse sentido,
proporciona ao futuro professor contato direto com a realidade que o espera,
experimentando os desafios e dilemas profissionais (AGUIAR; CRUVINEL, 2008).

2. OBJETIVOS

a) incentivar e valorizar experiéncias no que se refere a formacdo do
educador musical no contexto da educacdo basica, contribuindo para a
elevacdo da qualidade da escola publica;

b) investir na formagéo inicial de educadores musicais, proporcionando aos
licenciandos em musica situacfes em que possam desenvolver suas
praticas docentes e aprimorar aspectos metodoldgicos no que se refere
ao processo de ensino-aprendizagem em mdasica;

c) oportunizar aos alunos oriundos dos cursos de Licenciatura em Musica a
insercdo no mercado de trabalho, fornecendo subsidios tedricos e
orientacdes praticas para uma melhor qualidade de suas acbes na

educacéo basica.

3. METODOLOGIA

As aulas sao dirigidas aos alunos da segunda fase do ensino fundamental —
6° ao 9° ano, e sdo realizadas uma vez por semana no periodo matutino. O Colégio
Dom Abel trabalha com inclusdo e possui ainda primeira fase no periodo vespertino
e EJA no periodo noturno. A participacdo dos bolsistas PIBID nas aulas dividiu-se
em trés momentos distintos: observacao, intervencao e participacao.

Segundo Morato e Gongalves (2008), por ser a acdo pedagodgica complexa e
imprevisivel, ministrar aulas exige muito mais do que aplicacdo de conhecimentos
tedricos, pois estes ndo oferecem respostas imediatas para os problemas que
possam surgir em sala. Assim, a observacdo assume importante funcdo, pois
permitira ao professor se interar das situagfes instaveis e indeterminadas da

realidade da sala de aula. Refletindo sobre o que observou e dialogando com sua



propria atuagdo, pode-se construir solu¢cdes possiveis para os problemas que se
apresentam.

Com base nestes pressupostos, a participacdo dos académicos, no primeiro
momento, se resumiu a observacdo/reflexdo de como aconteciam as aulas
ministradas na escola.

Apds o convite para uma apresentacdo coral em homenagem as maes, 0
papel dos académicos transmutou-se de meros observadores para interventores,
fazendo com que atuassem como instrumentistas acompanhadores das cancdes e
em exercicios de aquecimento vocal. Buscou-se sensibilizar os alunos trabalhando
elementos musicais como ritmo, harmonia, dindmica e textura, bem como se atentar
para as diferentes fungcdes do musico em um conjunto musical: seja regente, cantor
ou instrumentista.

Como a professora supervisora possui alguns instrumentos musicais
percussivos, um dos académicos foi convidado a ensaiar alguns alunos para
realizarem uma percussao com a intencdo de enriquecer o arranjo da musica. Foram
realizados ensaios por turma e geral com passagem da letra; chamada dos
instrumentos; entradas do coro; posicionamento, entrada e saida do palco.

ApOGs a apresentagdo realizou-se atividade avaliativa com observagao critica
apontando o que ficou bom ou néo, sugerindo acdes para melhoria do trabalho.
Essa dinamica desenvolveu nos alunos a auto-estima e a responsabilidade, pois se
sentiram capazes e importantes dentro do contexto, incentivando-os a prética
musical.

AplOs essa atividade partiu-se para o tema “festas juninas”, onde os
académicos participaram das aulas apresentando diferentes instrumentos musicais
dando oportunidade aos alunos para toca-los.

Refletindo sobre as observacdes e intervencdes realizadas pelos académicos,
concluiu-se que seria importante e oportuno oferecer aos alunos do Colégio oficinas
de instrumento musical. As oficinas, além de propiciarem aos estudantes a
oportunidade de aprender a tocar um instrumento, trazem também beneficios diretos
aos académicos ao proporcionar-lhes a oportunidade de desenvolver um trabalho de
acordo com sua formacéo especifica. Foi feita a op¢céo pelo ensino coletivo, devido
ao numero de alunos que se interessaram pelas aulas e por “ser um dos meios mais
eficientes e viaveis economicamente para inserir o ensino da musica instrumental no

ensino escolar de primeiro grau” (BARBOSA, 1996, p.39).



Experiéncias de ensino musical coletivo tem trazido contribuigdes significativas,
como ressalta Cruvinel (2009, p. 253), pois proporciona:

[...] melhor desenvolvimento da percepcdo e dos elementos técnico-
musicais [...]; teoria musical aplicada [...]; o resultado musical acontece em
menos tempo; [...] desenvolve uma maior concentragdo, disciplina, auto-
confianga, autonomia e a independéncia nos alunos; [...] promove um
processo de interacdo entre os alunos, sociabilizando-os e desenvolvendo o
senso-critico [...].

Partindo desses pressupostos foram formatados, de acordo com a formagao
de cada académico, projetos para oficinas de ensino coletivo de instrumento a,
saber: teclado, violao e percusséo.

No decorrer das aulas de teclado, foram realizados exercicios coletivos e
individuais baseados no repertério. Foram apresentadas aos alunos: a notacédo da
melodia e a posicdo do acompanhamento no instrumento. No decorrer das aulas
buscou-se contextualizar a pratica instrumental refletindo sobre: compositor, género
musical, circunstancias histéricas e sociais da musica executada.

Os alunos da oficina de violdo sdo orientados de forma coletiva e individual
para detalhes da musica tocada, levando em consideracdo alguns aspectos técnicos
e musicais. Por serem iniciantes, foi escolhido um repertorio de facil execucéo,
tornando possivel que os alunos se desenvolvam em grupo. E de suma importancia
manter a turma motivada, pois se sabe das dificuldades ao se aprender a tocar um
instrumento, levando-se em consideracdo que a maioria dos alunos sé tem acesso
ao instrumento uma vez por semana no horario da aula.

No inicio das aulas de percussao, foram trabalhados jogos e dinamicas em
grupo que ajudam a desenvolver o ritmo além de exigir concentracdo e raciocinio
rapido. Foram estudados ritmos populares, utilizando diversos instrumentos, o0 que
possibilitou trabalh&-los em sua complexidade. Para ensinar as frases ritmicas usou-
se a repeticdo e, sempre que possivel, estabelecendo associagdo com 0s jogos
executados no inicio da aula, para melhor compreensdo dos mesmos. Apds a
execucdo dos ritmos, foram elaboradas grafias de notagcdo musical, buscando
relacdo entre teoria e préatica.



4. RESULTADOS E DISCUSSAO

O processo de aprendizagem de teclado se deu de modo diferenciado dos
observados em instituicbes especificas de musica devido ao fato da maioria dos
alunos ndo possuirem instrumento. Como resultado do trabalho realizou-se
apresentacdes em eventos publicos, onde, observou-se um fato interessante:
agueles alunos que vinham apresentando bons resultados no processo de
aprendizagem nao conseguiram se comprometer com a apresentacdo, enquanto
aqueles que estavam com certa dificuldade, descobriram no momento da
apresentacdo um estimulo para aperfeicoar sua préatica. Os alunos se adaptaram
devidamente ao ambiente de apresentacdo, muito diferente do espaco téo
conhecido da sala de aula.

A oficina de violdo proporcionou aos alunos a possibilidade da execucao de
musicas de sua escolha. Puderam também refletir acerca das atividades
desenvolvidas em sala de aula, de forma a se desenvolverem no que se refere ao
aprendizado musical.

Observou-se que 0s jogos nas aulas de percussdo ajudavam a concentrar 0s
alunos e deixando-os mais aptos a compreender o contetdo trabalhado em aula,
além de entreté-los e motivar seu interesse pela atividade musical. Foram realizadas
apresentacdes onde 0os mesmos puderam expor o conhecimento adquirido, assim

como vivenciar a experiéncia de se apresentar publicamente em um palco.

5. CONCLUSOES

A realizacéo das oficinas tem sido uma experiéncia inovadora que diferencia e
intensifica a atuacdo dos académicos na sala de aula, trazendo resultados
importantes para o desenvolvimento de conceitos do ensino de musica na educagéo
basica. Com o passar do tempo os alunos demonstraram cada vez mais interesse
pela préatica musical, observando-se maior empenho e satisfacdo dos mesmos em

fazer algo de seu interesse dentro das propostas ofertadas.

REFERENCIAS

AGUIAR, Adriana; CRUVINEL, Flavia. O Estagio Curricular Supervisionado no Curso
de Educacgéo Musical — Habilitagdo em Ensino Musical Escolar: Desafios na



Formacao do Professor de Musica. In: SEMINARIO NACIONAL DE PESQUISA EM
MUSICA, 8., 2008, Goiania. Anais...Goiania: SEMPEM, 2008. p.343-350.

BARBOSA, Joel Luis. Considerando a viabilidade de inserir musica instrumental no
ensino de primeiro grau. Revista da ABEM, Porto Alegre, n.3, p.39-49, 1996.

CRUVINEL, Flavia . As Contribuicées do Ensino Coletivo de Instrumento Musical no
Desenvolvimento Cognitivo Musical e Social. In: SIMPOSIO INTERNACIONAL DE
COGNICAO E ARTES MUSICAIS, 5., 2009, Goiania. Anais... Goiania: SIMCAM,
2009. p.244-255.

HERNANDEZ, Fernando. Transgressido e mudanca na educacéo: os projetos de
trabalho. Porto Alegre: ArtMed, 1998.

; VENTURA, Montserrat. A organizacado do curriculo por projetos de
trabalho: o conhecimento é um caleidoscépio. Trad.: Jussara Haubert Rodrigues.
Porto Alegre: Artmed, 1997.

MORATO, Cintia Thais; GONCALVES, Lilia Neves. Observar a prética pedagdgico-
musical € mais do que ver!. In: MATEIRO, Teresa; SOUZA, Jusamara (Orgs).
Praticas de Ensinar Mdsica: legislacao, planejamento, observacgéao, registro,
orientacao, espacos e formacao. Porto Alegre: Sulina, 2008. p.115-129.

SCHAFER, R. Murray. O Ouvido pensante. Traducdo de Marisa Fonterrada, Magda
Silva e Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: UNESP, 1991.

. A afinacdo do mundo: uma exploracao pioneira. Traducdo Marisa
Fonterrada. Sao Paulo: Editora UNESP, 2001.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Traducao: Alda Oliveira e
Cristina Tourinho. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

FONTE DE FINANCIAMENTO

CAPES - Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.





