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Resumo:

Através de pesquisa qualitativa de cunho bibliografico, o presente trabalho de iniciacdo cientifica
orientou-se pela investigacdo do mito de Eva Perdn na configuracdo de escrituras homoeroéticas, a partir de
textos como “Eva”, de Maria Helena Walsh, destacando a construcdo do icone feminino homoerético da
primeira dama argentina. Acreditamos que ha elementos presentes no mito de Eva Perdon que atraem uma
perspectiva homoeroética na interpretacdo de seu universo mitoldgico. Tanto o percurso de vida, semelhante a
um conto de fadas contemporaneo, quanto a linguagem melodramatica e a aproximagdo de sua imagem as
divas do cinema e do mundo do espetaculo, bem como a amizade com homossexuais de seu tempo, sdo
chaves de interpretacdo para compreender tanto a identificacdo-adoragdo nutrida pelos sujeitos homoerdéticos,
guanto a inserc¢éo de Eva Perdn no universo simbélico homocultural.
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Introducéo:

A morte de Eva Perén a transformou em algo mais perigoso do que um fantasma, porque estes se
caracterizam pela semipresenca do corpo que um dia foram em vida. Evita transformou-se em mito e
permanece mais viva do que nunca: sempre que evocada, predicada e representada, a imagem da primeira
dama do peronismo entrega as concepcdes de poder, politica, posi¢cdo feminina, desejo e prazer de quem as
elabora. Captura-la, nesse sentido, resulta num intento frustrado: apenas enquadramos a imagem que
gueremos fazer dela.

E interessante observar o espectro de representacbes alcancado pelo mito de Evita no universo
homocultural, pois sdo imagens elaboradas entre as visdes cristalizadas por parte de seus adoradores e por
parte de seus adversarios. Se Eva é santa para alguns e puta para outros, 0 que torna particular as
representa¢cdes homoculturais do icone peronista € justamente a ambivaléncia: Eva é santa e puta e 0 que
mais quisermos fazer dela.

Tamanho empreendimento justificou-se pela importancia em discutir histérias e sujeitos nao
sintonizados com a tradicdo dos discursos da tradigdo latino-americana, principalmente quando focalizados
pela perspectiva de uma producdo literdria engendrada por escritores homossexuais. Através dessas
producbes, podemos visualizar a cena LGBT em outros espagos, discutindo como aparecem no campo
biogréafico, as representacdes de autores homossexuais e de suas subjetividades, modos de ser e viver,
enfrentamentos e perspectivas frente & violéncia conservadora, ao controle dos corpos e da sexualidade.

Nesse sentido, o presente plano de trabalho objetivou ler, estudar e analisar o texto “Eva”’, de Maria
Helena Walsh, destacando os elementos pelos quais a primeira dama argentina é construida enquanto icone
feminino guei. Também nos interessou compreender os modos através pelos quais essa personalidade
histérica se torna atrativa para a escrita ficcional homoerética e o seu respectivo impacto na constru¢do de um
imaginario guei argentino.

Metodologia:

O suporte analitico ao presente trabalho orientou-se por investigagéo qualitativa de cunho bibliografico,
envolvendo leitura e fichamento do corpus, de textos tedricos e histéricos. Situados prioritariamente nas
intersecgBes entre critica cultural, critica literaria, espaco biografico e homocultura. A partir desse ferramental
tedrico, analisaram-se 0s textos que compdem o corpus. Em estagio posterior aos resultados alcancados pela
pesquisa e o cruzamento de dados por ela oferecidos, buscou-se chegar a uma qualificada producéo, a ser
divulgada em eventos cientificos.

Resultados e Discussao:

Por que Eva Perén torna-se tdo atrativa para uma perspectiva guei de seu mito? Por que figura no altar
de adoracdo enquanto diva e divindade no pantedo guei? Por que seu nome cimenta o imaginario guei
argentino? Que elementos desse mito sao claves de leitura e interpretacdo de subjetividades homoeréticas?

O proprio percurso de vida da primeira dama argentina € um principio de identificacdo-adoragao: uma
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jovem interiorana que desde muito cedo conhece a humilhacdo, muda-se para a capital em busca de seus
sonhos, comeca sua trajetdria como artista nas radionovelas, depois migra para o cinema e, enfim, conhece o
homem da vida que Ihe oportunizard a entrada nos palcos do poder. Seria a narrativa de um conto de fadas
moderno? Eva Per6n é a borralheira dos humildes e reunird em torno de sua sombra todos os marginais que
partiham de mesma trajetéria: “a injuria, a fuga da cidade, a necessidade de desenvolver estratégias e
negociagbes para poder sobreviver € 0 processo que seguiram muitas vidas de gueis, Iésbicas e travestis
durante o século XX” (MELO, 2012, tradugéo nossa).

Do mesmo modo, a linguagem melodramatica envolvida na estruturagdo do mito de Eva é também
responsavel por configura-la como uma diva para os sujeitos homoer6ticos. Tudo em Evita é potencialmente
melodramatico. Pelos corpos das divas, os gueis elaboraram cddigos de inteleccdo da sua prépria
subjetividade e também nos modos de ler o mundo. Assim sendo, a pose, o0 gesto e o glamour sdo, antes de
tudo, estratégias de resisténcia e sobrevivéncia assinaladas pelo cruzamento de erotismo e posi¢cdes de poder
fincadas no territério do dominio hegemanico.

Além do percurso de vida da primeira dama argentina e da linguagem melodramatica que a identifica
enquanto diva, outro elemento é importante ao analisar o processo de identificacdo-adoracao dos individuos
homossexuais com Eva Peron, sobretudo no imaginario guei argentino: sua amizade e prote¢cdo aos
homossexuais da época. Os testemunhos do cabeleireiro Julio Alcaraz e as memdrias escritas do estilista Paco
Jamandreu séo um dos fios condutores que conectam a imagem de Evita a homossexualidade.

No relacionamento entre Evita e as bichas que a produziam existe uma aspecto ser considerado. Uma
diva ndo nasce do nada, assim como Evita deixou-se montar por seu cabeleireiro, que fez do seu cabelo uma
marca indelével, esses astros luminosos aprendem dos maquiadores, estilistas, figurinistas, algumas licdes no
arduo caminho até a divisse. Dessa forma, as bichas produzem as divas em duplo sentido: as criam em sedas,
magquiagens e purpurina para as adorarem no altar das devocgdes fervorosas. Todo o ritual de criacdo da diva
obedece a um codigo altamente elaborado: cada diva apresenta uma caracteristica marcante, fragmentos
biografematicos que nos remetem automaticamente ao espectro de sua figura.

A poetisa argentina lésbica Maria Helena Walsh, no livro Canciones contra el mal del ojo (1976), ainda
sob o regime militar, escreve o poema “Eva”, verdadeiro canto de lamento e revolugdo. Na primeira parte do
texto, Walsh tematiza uma Argentina tomada pelo luto, pintada sobre tons cinza e roupas pretas, molhada
pelas lagrimas dos pobres, devassada pela auséncia da Mae espiritual da nacgéo:

Rua,

Florida, tinel de flores podres,

E o pobrerio ficou sem mae

chorando entre lampifes com fitas de luto,
Chorando nus, para sempre, sozinhos
(WALSH, 1976, p. 98, traducdo nossa).

No poema, as representacdes do funeral de Evita se enriguecem com a metonimica de adornos e
paramentos, dignos das grandes monarcas da histria. Remetem aos rituais religiosos dos antigos egipcios, os
quais preparavam os timulos dos corpos com toda a sorte de joias e bens preciosos, para leva-los de forma
digna aos territérios do pdés-morte. A presenca do cadaver de Eva Perén é tdo nobre que todos os adornos
perdem sua funcdo, como verificamos nos versos:

Pobrezinhos rubis, esmeraldas,

visbes ofertadas pelo povo,

sandélias de ouro, sedas reais

vazias, desprezadas pela noite
(WALSH, 1976, p. 98, traducdo nossa).

O embalsamamento da Mao dos humildes revela uma preocupacéo latente: afastar a putrefacédo, sinais
da morte sobre 0s corpos, para preservar o corpo santuario. De fato, o enterro de Evita assemelha-se a romaria
de devotos desconsolados, povo que a havia canonizado em vida, e em morte apenas confirmou o processo de
canonizacao:

Se pintou a republica de preto

enquanto te maquiavam e conspurcavam.
Nos altares populares, santa [...]

E o povo que chorava para sempre

Sem prever tua atroz peregrinagado
(WALSH, 1976, p. 99).

Rompendo com o clima fanebre da primeira parte, Evita € evocada para unir-se a luta das mulheres por
justica e igualdade:

N&o descanses em paz, levante os bracos
nao para o dia da renuncia
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mas para juntar-se as mulheres

com tua bandeira redentora

lavada em poélvora, ressuscitando
(WALSH, 1976, p.99, traducdo nossa).

Conclusdes:

Portanto, através da analise do poema da escritora Maria Helena Walsh, percebemos que junto de
todas as mulheres, loucas, desvalidas, bichas, |ésbicas, travestis, marginais, gentalhas e miseraveis, a imagem
“dessa mulher’” ameaca a instituicdo do poder masculino heterocentrado, por insinuar que as fronteiras sao
passiveis de violacdes. Eva é celebrada em multiplas cores, diversas faces e identificacbes de género no
universo simbodlico homocultural, porque “se Evita viviera, seria tortillera”, torta e transgénero. Essa
reivindicacdo, misto de identificacdo-adoracao por parte dos sujeitos homoeréticos, inspira-se pelo constante
movimento de resisténcia, como bem insinua a Ultima estrofe do poema:

Ter coragem, como tiveste,

Fanatica, leal, desenfreada

na candura da beneficéncia

mas a Unica que se deu ao luxo

de coroar-se pelos subalternos.
Coragem para defender a morte
Coragem para enfrentar o mundo.

Ter coragem para fazer de novo o mundo
Ter coragem para gritar

Ainda que nos amordacem os canhfes
(WALSH, 1976, p. 99, traducdo nossa).
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