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Resumo:

Nossa pesquisa investiga a critica literaria produzida pelos romanos Horéacio, Cicero e Dionisio de
Halicarnasso acerca da producdo comediografica grega. O primeiro produz uma epistola sobre a arte de
escrever, em resposta ao questionamento feito pela familia dos PisGes. Nessa carta, também conhecida como
Arte Poética, Horacio estabelece diretrizes para a producao literaria. O segundo critico, Cicero, embora néo tenha
deixado um escrito especifico sobre a arte literaria, expde suas concep¢des em meio a sua producdo sobre
Retérica e Historia. O terceiro centra-se na imitacdo e produz um tratado acerca disso, assim como 0s outros
dois, Dionisio conclama aos escritores romanos que observem a producéo grega e tenham-na como exemplo a
ser seguido. Desse modo, nossos principais objetivos sdo estudar as obras de Horacio, Cicero e Dionisio de
Halicarnasso, sobretudo as proposicBes acerca da arte cdOmica herdada pelos gregos. Atentando para os
principais icones da comédia: Aristéfanes e Menandro.

Autorizacao legal: Nao se aplica.
Palavras-chave: Critica literaria romana; produgéo grega; comediografos.
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Introducao:

A Grécia Antiga nos legou dois poetas comicos que marcam dois tipos distintos de comédia: Aristéfanes
e Menandro, e com isso influenciam as geracdes futuras. O primeiro nasce e morre em Atenas (447 - 380 a.C.),
testemunha toda a Guerra do Peloponeso (431 — 404 a.C.) e o declinio do império de Atenas. Os temas
recorrentes em sua producédo séo criticas ferrenhas a politica, aos governantes atenienses, aos poetas tragicos
e aos filésofos. O segundo nasce durante o reinado de Felipe Il ha Macedbnia, acompanha os avancos deste
império sob o comando de Alexandre, o grande (336 - 323 a.C.); morre em 292 a.C. Menandro é o precursor da
comédia nova ou de costumes, aquela que se volta aos temas da vida comum. Assim, pouco a pouco, nos palcos
do teatro grego a preocupacao com a polis cede espago aos assuntos corriqueiros.

Recortamos para o presente estudo a recepcao critica da comédia grega produzida do final da Republica
ao comeco do Império Romano, periodo do dominio de Julio César (45 a. C.) até o de Trajano (98-117 d.C.), em
gue se nota uma vasta producdao latina acerca da comédia, seja através da producéo de pegas, seja através de
teorizagBes acerca do género.

E de conhecimento geral que as primeiras obras da literatura latina foram as de Livio Andrdnico, por volta
do século Il a.C. Ele chegou nas terras romanas como escravo, prisioneiro de guerra, lecionava latim e grego.
Como nédo havia producdo literaria latina nesse periodo, Livio traduz as obras gregas para o latim, mas também
compds tragédias e comédias (Gladiolus, Ludius, Virgo).

Outros poetas contemporaneos a Livio foram Névio e Enio. O primeiro produz comédia & nova moda
grega. O segundo produz tragédias tipicas ao modelo de Euripides e outras producdes épicas. Plauto e Teréncio,
porém, sdo os nomes mais afamados na producdo cdmica latina, baseiam-se principalmente, na comédia de
costumes e na producdo de Menandro.

N&o é em vdo que 0s romanos acabam por preferir a comédia de Menandro a de Aristofanes. A comédia
de costumes era mais proxima dos interesses do povo romano que a comédia de matéria politica. Ao passo que,
aos gregos, ambas tiveram gléria. Pois, Arist6fanes escancara o obsceno e Menandro mostra as coisas pequenas
da vida corriqueira.

Preocupamo-nos com a recepcédo da comédia grega entre 0os romanos, particularmente com a critica
produzida por Horacio, Cicero e Dionisio de Halicarnasso, tomando como base o modelo grego, tais tedricos
tecem padrdes a serem seguidos na producao literaria romana. Norteando quais autores devem ser lidos e
imitados, que tipo de comédia deve ser produzida e o que interessa ao publico romano.

Metodologia:

Inicialmente, a orientadora Profa. Dra. Luciene Lages selecionou as obras principais de Horéacio, Cicero
e Dionisio de Halicarnasso, bem como outras leituras solicitadas. Partimos para a revisao bibliografica que trata
do tema da comédia grega e da critica produzida pelos trés criticos citados. Tivemos encontros mensais com
todo o grupo de pesquisa e reunides individuais para discusséo dos textos e fomentacdo do carater critico do
discente/pesquisador iniciante. Posto isso, produzimos fichamentos das leituras teoricas e literarias e artigo
cientifico para apresentagdo em evento e publicagdo em anais. Por fim, a redacdo do relatorio final, o qual
apresenta de forma mais ampla a pesquisa desenvolvida.
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Resultados e Discusséo:

Na Arte Poética de Horéacio ha o estabelecimento de diretrizes acerca de como deve ser a arte, quais 0s
modelos a serem seguidos e o que se deve ser evitado. A epistola se dirige a familia dos Pisdes, trata-se de uma
resposta a indagagoes feitas pela familia acerca dos problemas da arte de escrever. A carta se consagra como
“um conjunto sistematico de conhecimentos tedricos e praticos sobre a poesia” (TRINGALI, 1993, p. 49). A critica
desenvolvida por Horacio endereca-se aos romanos, e nesse ensejo 0s gregos sdo tomados como o molde
artistico a ser seguido: “Vés, volvei os modelos gregos com m&o noturna, volvei com mao diurna” (HORACIO,
Poética; I, 269). O conceito de belo na Poética de Horacio é o equilibrio entre as partes, a retirada dos excessos,
da inverossimilhanca, o mantimento da ordem. No nivel lexical, a linguagem funciona como um objeto de escolha,
de combinacéo, de selecdo dos léxicos, de adequacéo das personagens ao que lhes concerne. Sendo o belo o
gue convém, o adequado; para Horacio a arte tende a padr6es mais estruturais.

Alguns dos conceitos apresentados na Arte Poética de Horacio estdo na Poética de Aristoteles, e por
isso, é relevante fazer alguns apontamentos desses entremeios. A concepcao de verossimilhanca parte da
distincdo que Aristételes faz da arte e da histéria. A primeira narra o que poderia acontecer e escolhe como vai
narrar, a segunda narra o que aconteceu e em ordem cronolégica. Ainda dentro do aspecto de verossimilhanca,
Aristoteles assevera que a literatura ou a poesia exp6e sobre o universal, o todo, aquilo que é inerente a qualquer
ser humano, sejam dores, sentimentos, necessidades. Sendo a literatura uma fonte do verossimil, e ndo
necessariamente do concreto, do ocorrido de fato, e isto Ihe confere a especificidade de ser mais filosdfica e
séria do que a histdria, conforme diz: “Por isso a poesia € algo de mais filoséfico e mais sério do que a histéria,
pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particular.” (ARISTOTELES, Poética, 1X, 50).

Horacio, assim como Aristételes, concede ao artista apenas alternativas no nivel da expresséo
(metaplasmos, neologismos, arcaismos etc.) e no nivel do conteldo, a liberdade de inventar esta restrita ao cerco
da verossimilhanga, do possivel, do crivel. Assim a conveniéncia impde limites a criagdo, permitindo algumas
licencas de acordo com os estilos. Tanto em Platéo e Aristételes quanto em Horécio, a arte é concebida como
imitacao da natureza humana no seu agir. Para Platdo essa imita¢cdo € sombra do mundo das ideias, e por isso,
a arte é imperfeita e deturpadora. Para Aristételes se constitui em uma imitacéo positiva, pois esté relacionada a
funcéo pedagogica da arte (ARISTOTELES, Poética, Il, 7).

Aristételes divide essa imitacdo de acordo com o género, 0s homens mais nobres sdo representados na
tragédia e na epopeia, nesta Ultima, especialmente os herdis; ao passo que, a comédia imita os homens comuns
da sociedade. Horécio ndo sé toma a arte como verossimil e imitativa da vida, mas define que modelo deve ser
imitado, o grego. A arte como imitacao da vida € um conceito imbricado ao prazer que vem da imitacao e a funcao
educativa que se exerce ao imitar.

Vale lembrar que tanto Aristételes quanto Horacio reconhecem o valor da obra de Homero e toma-o
como o grande nome dentre os escritores gregos. Quanto a finalidade da arte, consiste em inspirar sentimentos
gue sdo proprios de cada género. A tragédia suscita a piedade e o terror como aponta Aristoteles
(ARISTOTELES, Poética, 1X, 56). Assim, Horacio conclama que “um assunto cdmico n&o quer ser desenvolvido
em versos tragicos” (HORACIO, Poética; I, 89), ou seja, cada género deve ser elaborado dentro de suas
especificidades e deve suscitar sentimentos que Ihes s&o proprios.

Quanto & obra de Cicero, Seabra Filho observa que os textos de Cicero sao repletos de reflexdes
filoséficas, de ensinamentos, de histéria, de técnicas da redagdo e da arte retérica, e, perpassam o objetivo
pratico para o qual foram escritos. (SEABRA FILHO, 2013, p. 13). E ainda, podemos indagar, entdo: Sobre a
arte, afinal, que é que Cicero apresenta de novo? “Quase nada que seja substancial, que seja da técnica de
composicao. Em verdade, ele passa para os romanos, para a literatura latina, toda a técnica grega sistematizada
na Retdrica de Aristoteles.” (SEABRA FILHO, 2013, p. 16). Assim, entre outras possibilidades, Cicero contribuiu
para a literatura latina transmitindo a técnica da grega.

Cicero pontua as diferengas entre os géneros e afirma que o literario ndo € simples, e sim multiplo.
Estabelece uma relagcao de dependéncia da producao latina no que tange a grega. Ele também alerta para as
especificidades de cada um, sendo assim, na tragédia ndo deve haver comédia e na comédia o tragico,
delimitando o tom de cada género. Falando acerca dos oradores, Cicero acaba estabelecendo o maior tragico e
0 maior cOmico, em sua concepgdo, como mostra: “Pacuvio o maior tragico e Cecilio talvez o maior cémico.”
(CICERO, De optimo genere oratorvm, Il, 1).

Para o critico Dionisio, a beleza de uma obra literdria reside na musicalidade, no ritmo métrico
demarcado, na variedade e na adequacéo ao género. Desse modo, “Dionisio cree haber encontrado el secreto
de la belleza literaria, pues, aunque todos aceptan que un pasaje bello debe poseer musicalidad, ritmo métrico,
variedad y adecuacién” (SEGURA, 2005, p. 25). Com o objetivo de orientar aos seus alunos e aos amantes de
literatura grega, escreveu o tratado da Imitagdo que se converteu em um verdadeiro manual para 0os romanos.
Como critico literario, Dionisio se interessou menos pelos atos e ideias do que pela forma de expressa-los.
Ademais, Juan Segura observando os tratados de Dionisio, pontua que ha conselhos para apreender aspectos
da literatura e incorpora-los a retérica (SEGURA, 2005, p. 40 e 45).

O estudioso Juan Segura mostra o valor da critica de Dionisio, que se torna uma referéncia obrigatoria
para aqueles que desejam estudar a critica literaria e a composicdo de discursos, chegando a influenciar a
Hermogenes, Quintiliano, Siriano, entre outros; além de se tornar relativamente bem conhecido durante o
Renascimento na Espanha.

Do que se tem conservado do tratado da Imitacdo s&o alguns fragmentos dos dois primeiros livros, um
epitome do segundo e nada do terceiro; chegando por fontes distintas e de forma incompleta. Do que se tém
ainda hoje e tivemos acesso, absorvemos algumas postulagdes. Como a definigdo de imitagdo: “La imitacion es
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la actividad que mediante la contemplacién continuada reproduce el modelo.” (DIONISIO DE HALICARNASSO,
Imitacion. 11, 1). Para Dionisio se caracteriza como uma atividade de contemplar um modelo e reproduzi-lo.

Conclusdes:

O primeiro critico, Horéacio, valora os homens gregos por serem avidos no tocante as tragédias e
comédias; e, ao fim do tratado, ele qualifica o drama satirico como a arte literaria mais equilibrada, pois mescla
aspectos da tragédia e da comédia, sem confundi-los, e harmonicamente. Alguns dos aspectos de sua Arte
Poética dialogam com a Poética de Aristoteles, dentre eles: a imitacdo, a verossimilhanca, a funcdo pedagdégica
da arte, a valorizacdo de Homero.

O segundo critico, Cicero, ndo produz um tratado especifico sobre a arte literaria, como faz o primeiro,
mas dentre 0s seus escritos sobre historia e retérica, temos a sua posicao filoséfica e literaria; interessamo-nos
pela dltima. Ele fala do prazer agradabilissimo e da elevacéo de espirito pela leitura; sistematiza a técnica grega
para a literatura latina.

No que tange a linguagem, Cicero alerta para o uso de forma erudita e eloquente, em especial na arte
retorica. Ao falar sobre os géneros, classifica o literario como multiplo e os demais como simples, ou seja, eleva
a arte literaria, e faz esse reconhecimento dentro de um tratado sobre retérica. Ele toma Menandro como
referéncia para a producdo de comédias em paralelo ao elogio que faz a Homero. Conforme diz: “Mas Menandro
nao quis ser semelhante a Homero: € que o género era outro” (CICERO, De optimo genere oratorvm, I, 6). Um
fato interessante é que Horacio fala sobre deleitar, e deleitando, ensinar. Cicero fala para ensinar, e ensinando,
promove-se o deleite (CICERO, De optimo genere oratorvm, lll, 1). Por fim, reclama a leitura dos autores
romanos, pois liam mais a Menandro que a Teréncio (CICERO, De optimo genere oratorvm, VI, 18).

Dionisio se disp8e a escrever um tratado sobre a imitacéo, e portanto, discorre especificamente sobre o
gue se deve imitar. Ele atribui uma consequéncia positiva decorrente da imita¢gdo dos modelos considerados
célebres, a emulagéo, ou seja, o desejo de exceder, 0 que se torna um impulso de alma provocado pela
admiracdo. Sobre os comediografos, solicita que imitem suas virtudes, valoriza Menandro e afirma ser necessario
um tratamento especial para os seus textos. Destarte, o caminho que tracejamos apontou para a investigacdo
da comédia grega, que surge dentro de um emaranhado de aspectos e caracteristicas da sociedade grega,
apontados acima, e, selecionamos as passagens em que temos o cunhar critico sobre os icones da comédia,
Arist6fanes e Menandro. Contudo, ao que parece, a relevancia deste Gltimo para o povo romano se sobressai a
do primeiro.
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